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RESUMO: Realiza-se uma pesquisa de educagdo cinematografica de animacao de stop motion, por meio de
publicacdes de artigos cientificos produzidos durante os anos de 2019 até 2023 disponiveis na plataforma dos
periddicos Capes (Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior). O referencial tedrico-
metodologico utilizado para o levantamento bibliografico fundamenta-se em Perissinotto (2013) sobre
comparacdo de pesquisa cientifica. Como caminho para a discussdo sobre o cinema na educacdo fez-se
necessario os argumentos dos autores Barbosa (2008), Duarte (2002), Coringa (2018) e Napolitano (2013),
sobre os beneficios pedagogicos dessa area do conhecimento. Diante da perspectiva de poucos trabalhos
cientificos com o stop motion que envolve a disciplina de Arte, nos Gltimos anos. O artigo tem a pretenséo de
incentivar futuras pesquisas sobre o estudo do stop motion no &mbito escolar.
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ANIMACION DE STOP MOTION COMO FORMA DE ENSENANZA EN
ARTE: ARTICULOS QUE ABORDAN EL STOP MOTION EN LA
CONSTRUCCION DEL CONOCIMIENTO

ABSTRACT: Se realiza una investigacion sobre educacién cinematogréafica de animacion stop motion, a través de
la revision de articulos cientificos producidos durante los afios 2019 hasta 2023 disponibles en la plataforma de
revistas de Capes (Coordenacédo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior). EI marco teérico-
metodoldgico utilizado para el levantamiento bibliografico se fundamenta en Perissinotto (2013) en cuanto a la
comparacion de la investigacion cientifica. Como base para la discusion sobre el cine en la educacién, fue
necesario utilizar los argumentos de los autores Barbosa (2008), Duarte (2002), Coringa (2018) y Napolitano
(2013), en relacion a los beneficios pedagdgicos de esta area del conocimiento. Ante la perspectiva de pocos
trabajos cientificos sobre el stop motion que involucran la disciplina de Arte en los Gltimos afos, el articulo tiene
la pretension de incentivar futuras investigaciones sobre el estudio del stop motion en el &mbito escolar.
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1 INTRODUCAO

E inevitavel o professor escutar as conversas paralelas dos alunos na sala de aula, algumas
delas, eles falam sobre os filmes que assistiram e estdo por lancar nos cinemas ou nas plataformas de
streaming, a nova modernidade do século XI1X. Os alunos se empolgam contando sobre historias,
personagens ou género de filmes, e, até tem curiosidade para saber se o professor ja assistiu algum,
ou, se gosta ou ndo sobre os filmes que estdo debatendo na roda de conversa. O cinema € um conteido
introduzido ha poucos anos no curriculo da disciplina de arte, 0 que causa espanto, pois professores
de outras disciplinas ja utilizavam de filmes para explanar o contetdo didatico. Entdo, cabe refletir
nesse ponto, o porqué demorou tanto o cinema ser abordado como contetdo pedagogico? também,
por que o uso de filmes € visto como ferramenta ilustrativa na escola?

Se analisarmos a caminhada do ensino de arte no Brasil, € possivel compreender o porqué
demorou tanto a introdugéo do cinema na escola, visto que, o ensino formal de arte passou por muitas
reviravoltas desde sua chegada no pais em 1820 com a Missao Artistica Francesa, até sua obrigatdria
no ensino bésico pela Lei de Diretrizes e Base da Educacdo Nacional (n°9.394) em 1996, garantindo
0 espaco das artes na escola e sua permanéncia. Com menos de trinta anos, a Arte deixa de ser
“atividade recreativa” e passa a ser disciplina curricular no espaco escolar, gragas aos arte-educadores
que lutaram por esta causa de valorizagdo dos conhecimentos e habilidades inerentes a educacéo
artistica (Barbosa, 2008).

Esses resquicios do ensino de arte no Brasil, resvalaram no uso do cinema no ambiente escolar,
fazendo com que o uso do filme fosse mera ilustracdo de contetdo, ou, preenchimento de carga
horéaria. N&o é que seja totalmente errado utilizar o filme como entretenimento em sala de aula, até
porgue, existem muitos alunos de escolas publicas que ainda nao tém acesso ao espaco do Cinema
por questdes financeiras, no entanto, “¢ preciso que a atividade escolar com o cinema va além da
experiéncia cotidiana [...]” (Napolitano, 2013, p.15).

De acordo com o autor citado, o cinema é uma linhagem que a escola explorou tardiamente
como elemento educativo, talvez, pela percepcéo de entretenimento, visaram a ideia de nao ser fonte
de conhecimento, contribuindo pela demora dos educadores aderirem em o uso de filmes na sala de
aula e, a falta de valoriza¢do dessa linguagem artistica ao ser comparada inferior a “artes maiores”

estendeu a sua falta de adesé@o em ambiente escolar. Em comum acordo, Duarte (2002) afirma que
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temos dificuldade em reconhecer o cinema como arte, pois estamos imersos numa cultura que vé a

producéo audiovisual como diversdo, esse pensamento reflete na maneira de usar o filme ainda no

viés ludico, desobrigado de buscar o saber cinematografico e sociocultural integrado no filme.

2 FUNDAMENTACAO TEORICA
Para Eric Hobsbawn (1994),

a centralidade do cinema nesse século ¢ assinala que “a era da reprodutibilidade técnica” (em
que as obras de arte podem ser reproduzidas e passam a ser acessiveis a uma imensa gama de
pessoas) ndo apenas transformou a maneira como se da a criagcdo, mas, também, a maneira
como os seres humanos percebem a realidade (Duarte, 2002, p. 18).

Isso significa dizer que o filme é uma elaborag&o artistica do ser humano que contém fatores
subjetivos de contexto historico, tecnol6gico, comunicativo, cultural e social relacionados ao
conhecimento de determinado tempo. Além desses fatores citados a vista da producdo, a obra filmica
interfere no processo cognitivo do espectador. Para Duarte (2002, p. 17) “ver filmes, é uma pratica
social tdo importante, do ponto de vista da formacgéo cultural e educacional das pessoas, quanto a
leitura de obras literarias, filoséficas, socioldgicas e tantas mais”. Mas, ndo ¢ apenas vendo filmes que
adquirimos competéncias na “alfabetiza¢do do olhar” dependemos de nossas experiéncias culturais
para desenvolver o conhecimento, outrossim, a mediacao do professor nesse caminhar.

Nesse sentido, o professor tem o papel fundamental de promover o contato do aluno com o
cinema, através de reflexbes e aprendizagens significativas acerca da obra desenvolve as
competéncias fundamentais de acordo com a faixa etaria de ensino, por meio de questdes técnicas de
producéo do filme e questdes de compreensdo da narrativa, o professor alcanga o seu objetivo de
ensino-aprendizagem (Coringa, 2018). Exibir um filme em sala de aula exige conhecimento prévio
sobre a obra, isso significa que o professor deve pesquisar curiosidades, lancamentos, premiacgdes e
ficha técnica, quando estiver elaborando o planejamento com os fins de uso de filme; além disso, até
sendo 6bvio, é primordial o professor assistir ao filme antes de mostrar aos alunos, dessa forma, a
pedagogia do cinema caminhard na direcdo de sua eficiéncia.

De acordo com Duarte (2002), usar filme na escola para ilustrar o contetdo escrito ou
aproveita-lo para ndo dar aula, vai de contraméao ao discurso estruturado sobre os beneficios dessa arte
com fins pedagdgicos, além de prejudicar o olhar sobre essa arte no contexto escolar, desinforma pais
ou responsaveis dos alunos fazendo o uso indevido desse meio. Com base em Coringa (2018), é
necessario criar estratégias que permitam experiéncias positivas com o uso do cinema, a fim de

fortalecer sua perpetuacdo no ensino.
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Outro fator que pode ter postergado a pedagogia do cinema na escola e seu desdobramento
equivocado na pratica, que direciona o uso lidico da imagem como complemento do contetdo
didatico, foi a escassa formacdo continuada nessa area para os professores que atuam em sala, bem
como, na formacgdo académica dos professores. A necessidade de informagdo basica sobre cinema
mais a exemplificacdo de atividades voltadas para a linguagem cinematografica, sdo exemplos, que,
certamente, mudariam o conceito desta area para os educadores, consequentemente, 0 método de
ensino por meio de filmes nao seria “ilustrativo”.

Segundo Duarte (2002) elaborar atividades tendo em vista o cinema requer planejamento das
aprendizagens, pois podemos desenvolver no estudante reflexdo critica sobre o roteiro, analise filmica,
interpretacdo e comparagdo com a realidade; além de desenvolver habilidades de composi¢do
fotografica, atuacdo, animacéo e etc. Tudo depende do que o professor deseja alcancar, quando pensa
em trabalhar com cinema em suas aulas. Também, é de suma importancia o professor planejar como
os alunos serdo avaliados, se serda uma avaliagdo qualitativa ou quantitativas, ou até mesmo ambas
para averiguar o desenvolvimento das aprendizagens.

Para Napolitano (2013), o cinema corrobora o uso da Tic (Tecnologia de Informacéo e
Comunicacdo) em sala de aula, ja que a pratica cinematogréafica necessita de um conjunto de recursos
tecnoldgicos para a criacdo e a manipulacdo das imagens em movimento, isso requer trabalho do
docente juntamente com seus estudantes caso for produzir ou experienciar o processo de producéo de
um filme, neste caso, utiliza de tais recursos. Duarte (2002, p. 89) argumenta: “significa dispor de
instrumentos para avaliar, criticar e identificar aquilo que pode ser tomado como elemento de reflexdo
sobre o cinema, sobre a propria vida e a sociedade em que se vive”.

No livro, Como usar o cinema na sala de aula, Napolitano (2013), descreve os problemas e as
possibilidades do uso do cinema na escola, ressaltando o contexto e o motivo que levaram a
problematica do uso de filmes como mero recurso. No entanto, o autor constrdi uma estrutura didatica
que articula ao curriculo a educagdo cinematogréfica, de forma que cada disciplina escolar é
contemplada. O autor considera a faixa etaria, etapa de aprendizagem e orienta como abordar
determinados filmes em sala, além disso, oferece conjunto de sugestfes de atividades com filmes
nacionais e internacionais que podem ser trabalhados os aspectos da linguagem cinematogréfica,
sobretudo, processo técnico, cultural e comercial.

Essa referéncia literaria acima, € uma étima sugestao para professores que estdo pesquisando
sobre cinema na escola ou necessitam de orientacdo de como aplicar o filme pedagogicamente,

contudo, ndo ha orientacdo de como produzir uma atividade/trabalho que abrange efetivamente a
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pratica, ou seja, como construir um filme com os alunos em sala de aula. Em especial a essa tematica,
também ndo foi encontrado no livro de Napolitano como trabalhar com animacéo em stop motion. O
mais préximo disso, € o enfoque ao género desenho animado relacionado aos contetdos atitudinais
(amizade, ética, respeito, honestidade, solidariedade etc.) (Napolitano, 2013). Com base ao que foi
discutido neste ponto do capitulo, ha caréncia em responder a seguinte pergunta: como o stop motion

é trabalhado na escola?
3 DELINEAMENTO METODOLOGICO

Com a finalidade de responder a pergunta, trago artigos publicados pela Coordenagdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes) para respaldar o discurso do stop motion como
forma de ensino. Mediante o site periddicos Capes foi inserida na &rea de busca por assunto as
palavras-chaves: stop motion no ensino; além de ser filtrado os mais recentes trabalhos datados nos
ultimos cinco anos (2019 a 2023), os quais somam validagdo do estudo atualizado. Foram encontrados
vinte e cinco artigos associados a tematica, destes cinco sao repeticdes de artigo mudando apenas o
titulo do texto e, dois ndo sdo relevantes com o proposito desta pesquisa, sendo um relacionado a area
de midia digital que discute sobre o aplicativo stop motion studio como meio de inovacao de software
em computacdo gréfica e outro relacionado a area de psicologia, utilizando o stop motion no
tratamento psicanalista de jovens em tempos de pandemia. Atualmente, existem no total dezoito

artigos associados no campo da educagéo.

Expor cada artigo seria algo louvavel, porém distanciava as vezes do teor do assunto, para
tanto, foi utilizada a metodologia comparativa sistematizada por John Stuart Mill (1806-1873) que
aponta cinco procedimentos comparativos relacionados a pesquisa cientifica: “método de semelhanga,
método da diferenca, método indireto da diferenca, método dos residuos e 0 método das variagbes
concomitantes” (apud Perissinotto, 2013, p. 152). Vale ressaltar que esse autor foi adotado porque ele
trata 0 método comparativo como uma operacdo mental, que lanca a mao de técnicas de pesquisas
diversas (experimental, estatistica, historica), sustentando a compara¢do em principios l6gicos de
operacgéo.

Dentre os métodos de Mill, o método da semelhanca foi aderido, porque ele compara casos
diferentes entre si, mas de semelhancas no fendmeno a ser explicado e na condi¢cdo em comum
(Perissinotto, 2013, p. 152-154). Assim como 0s artigos que trabalham pedagogicamente o stop

motion de maneira diferente, contudo, sdo semelhantes na area de conhecimento Arte e aplicados no
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ensino bésico. Portanto, dois trabalhos a seguir serdo descritos brevemente a exemplo de como é

trabalhado o stop motion na escola. E como contribui¢do argumentativa, serd mencionada a oficina
de animacdo em stop motion realizada com criancas e adolescentes usuarias do projeto de extensdo

Liplei da Universidade Federal de Pernambuco.
4 RESULTADOS E DISCUSSAO

No quadro 1 apresenta-se as areas de aplicacdo e de conhecimento dos artigos selecionados,

bem como a quantidade encontrada nos periddicos da Capes.

Quadro 1: Areas de aplicacio e de conhecimento e quantidade de artigos encontrados nos periodicos
Capes publicados de 2019 a 2023

APLICACAO AREA DE CONHECIMENTO QUANTIDADE DE
PUBLICACOES
Ensino Superior Quimica 2
Design de Animacéo 1
Formagé&o continuada Tecnologia de Informacgéo e 2

Comunicacéo

Ensino Médio Biologia 3
Quimica 3
Ensino Fundamental Anos Lingua Portuguesa 2
Finais Arte 1
Fisica 1
Historia 1
Ensino Fundamental Anos
Iniciais Arte
Oficina Animacdo em stop motion 1

Fonte: dados identificados pela autora no primeiro semestre de 2024.

O quadro 1 foi construido pensando em delimitar o nivel de ensino aplicado, a area de
conhecimento e a quantidade de publicacdes ja realizadas, em determinada &rea do conhecimento, que
aplicou o stop motion como meio de ensino. A maioria dos artigos verificados utilizam-se da técnica
cinematografica para validar um assunto em especifico, sendo o stop motion a ferramenta para
alcancar tal objetivo da pesquisa. Contrariando isso, a presente pesquisa busca compreender o efeito

da aprendizagem no percurso da producdo em stop motion, ademais o principal assunto durante as
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aulas, delimitada a disciplina de Arte. Todavia, a natureza dos artigos publicados sO eleva a
importancia de se trabalhar o stop motion no ensino, pois oportuniza o contato com aprendizagens
significativas de conceitos tecnoldgicos e cientificos complexos, bem como o desenvolvimento de
habilidades e cognicdes artisticas intrinseco na criagdo do stop motion.

A seguir fazemos a descricdo e andlise de alguns artigos dentre os selecionados para
demonstrar a importancia de se trabalhar com o stop motion.

O primeiro artigo a ser discutido é o de Cuandra (2019) que aborda a relacdo da Tic com a arte
midiatica frente & nova era digital da educacédo, pensando essa relagdo com a escola inclusiva. O autor
destaca a adaptacdo da escola a nova realidade social ap6s 0 acesso a Internet, que promove o contato
direto com as ferramentas digitais de comunicagéo, informacéo e criacdo. Porventura, reincide na
escola o papel de orientar os jovens a utilizar tais ferramentas de forma consciente, lidando com a
praticidade digital no seu dia a dia. Para Bernachina Cuandra (2019), a arte midiatica colabora e
combina a educacdo artistica com a educacédo tecnoldgica, promovendo interdisciplinaridade entre
ambos ensinos e inclusdo de cada educando, quando atingida pela aprendizagem do todo, no caso, a
turma.

Nessa perspectiva, 0 autor propde um modelo pedagdgico focado na dialética entre professor-
aluno-conteudo através do ensino de arte digital em diferentes niveis de escolaridade, divide a
animacdo de stop motion para o ensino fundamental anos iniciais e a video arte para o ensino
fundamental nos anos finais. Assim como, mostra o quadro 2 com base na proposta de Bernashina
(2019).

Quadro 2: Proposta de conteudos digitais em diferentes niveis de escolaridade conforme Bernashina
(2019)

Level of education Primary education Secondary Education

Workshop Mame Stop Motion Animation Video Art

Examples and stop motion concept.

+  Cinematographic narration and ap-
proach 1o the script.

Content ¢ Scenery and environments
manufaciura.

. Stop Motion filming.
+  Video editing

Introduction of the program for video
editing.

+  To know the basic tools in the video
editing program.

*  Prepare individual/group work.
. Pre-view of the final work.

Fonte: Bernashina (2019, p. 46).
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Observamos que proposta de Bernashina (2019) pode ser um pouco precipitada ao impor

animacao de stop motion a um determinado nivel de ensino, visto que é uma estratégia pedagdgica
que pode ser trabalhada em qualquer nivel, desde que haja um objetivo delimitado e uma metodologia
assertiva para alcangar tal objetivo num grupo definido de estudo, seja ele com alunos de educacao
basica ou superior, dentre outros. 1sso € algo que o autor ndo expde no texto, o real motivo de colocar
animacdo em stop motion para se trabalhar nos anos iniciais do fundamental e o video arte para os
anos finais. Outra confusdo, é a exposi¢cdo de quadros de planejamento, cujo exemplo acima, e sua
falta de explicacdo do uso do stop motion e do video arte, porque existem outras artes midiaticas que
poderiam ser escolhidas/mencionadas.

Contudo, esse artigo reconhece o ensino por meio do stop motion sobre o olhar de duas
vertentes: conteudo e recurso tecnoldgico; o que significa que o stop motion vai muito além de
ferramenta pedagdgica como muitos autores abordam. Sua construgdo do conhecimento uni teoria e
pratica na formacao do cidaddo, além de possibilitar a manipulacdo de TIC no ambiente escolar em
direcdo a educacdo inclusiva, a qual todos os alunos, sem excecdo, estardo preparados para as
mudancas tecnologicas (Bernashina, 2019).

Seguindo nessa linha de arte educagdo trazemos para o debate Soares et al. (2022), quando
argumenta sobre narrativas digitais em seu artigo com o uso do stop motion sendo recurso pedagogico
das aulas remotas, além de levantar a pauta sobre o contexto da educagdo no campo, onde os alunos
se desdobram entre a vida de estudante e a de trabalhador, vendo esse aspecto, buscaram articular uma
atividade no cerne no cotidiano do aluno para incentivar o protagonismo dos mesmos, em tempos de
pandemia, no caso a da Covid-19 que ocorreu entre mar¢o de 2020 até meados de 2022.

A pretensdo da pesquisa era estudar a relacdo entre arte e tecnologia ajustada para a realidade
da zona rural. O estudo de caso aconteceu na turma de ensino fundamental anos finais (7° ano), com
a finalidade de desenvolver o letramento digital, a criatividade e a proatividade no contexto de vida
contemporanea do campo. Conforme Soares et al. (2022, p. 280) “[...] com os desafios trazidos pela
pandemia e a imposicdo do isolamento social, a importancia da utilizacdo dos meios de informacao e
comunicagdo digitais se sobressairam”. Nesse sentido, a atividade proposta, em resumo, ¢ produzir
narrativas digitais com o cendrio cotidiano, utilizando o aplicativo InShot para edi¢do e criacdo do

video em stop motion. Na figura 1, estdo as imagens de alguns realizadas por alguns alunos.
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Figura 1: Imagens capturadas pelos alunos durante a producdo do video em stop motion

FIGURA 2. FIGURA 3. FIGURA 4.

aryssa Brum. Font

Fonte: Soares et al. (2022, p. 288).

A pesquisa realizada em escola de zona rural, serve de exemplo da aplicabilidade do stop
motion em diversos contextos escolares, reafirma a valorizacdo da préatica cinematogréfica e sua
importancia na construgdo do conhecimento atrelado a saberes da realidade vivenciada do educando.
Sobre essa 6tica do fazer artistico em cenario de pandemia, trazemos para contribuir a discussao o
artigo de construcdo de animagdo em stop motion da oficina elaborada pelo programa de extenséo
Liplei/UFRPE.

O artigo sobre as experiéncias de criangas e adolescentes no programa Liplei, elaborou duas
oficinas artisticas para aulas remotas voltadas para a construcdo de animacdo em stop motion e
construcdo de historias em quadrinhos de forma digital, tem como principal objetivo aprofundar os
estudos da cultura maker no processo de ensino e aprendizagem dos jovens de forma ludica (Silva et
al., 2021). O texto é um relato de experiéncia do que ocorreu durante as oficinas, sobre estas,
destacamos a oficina de constru¢do de animacdo em stop motion por se tratar da esséncia desta
dissertacdo. Sobre a oficina, foram dois encontros com duracdo média de duas horas na plataforma do
Google Meet, sob a responsabilidade de mediadores/professores para auxiliar as criancas e
adolescentes (na faixa etaria de 7 a 15 anos) a realizacéo de um video de animagéo em stop motion.

Para a pratica cinematografica, foi utilizado o aplicativo Stop Motion Studio pelos participantes
que alguns ja haviam experimentado, j& outros nem sabiam o que era. A oficina foi dividida em duas
etapas: a primeira o conceito e a exemplificacdo do que é stop motion atraves de videos do YouTube.
Logo apds, uma conversa com 0s participantes que relataram conhecer algumas animacdes
apresentadas, porém ndo sabiam como tinham sido produzidas. Na sequéncia, foi a instrucdo do

aplicativo e mediagdes para construgdo da producdo em stop motion. O Ultimo encontro, se estendeu
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com a apresentacdo das producdes e comentarios dos colegas, que surgiu a sugestéo de distribuicéo

de kits de materiais para maior engajamento nas producdes (Silva et al., 2021). Pelas imagens é
possivel perceber quais materiais 0s jovens utilizaram para construir o cendrio e 0s personagens, foram
brinquedos a grande maioria (ver figura 2).

Figura 2: Imagens da atividade pratica da oficina

Figura 1 - Registros das
produgoes em Stop Motion
realizadas na oficina

Fonte: Elaborado pelos/as
autores/as (2021)

Fonte: Silva et al. (2021, p. 203).

5 CONSIDERACOES FINAIS

Com base nos dados levantados e com a descricao dos artigos expostos até aqui, € contundente
a escassez de publicacéo cientifica direcionada ao stop motion na educacéo na area do conhecimento
de Arte, de acordo com a periodicidade dos ultimos cinco anos na plataforma Capes, apenas dois
acontecem na escola e um, é uma oficina de extensdo oferecida pela universidade.

Visto isso, ha a necessidade de novos estudos sobre a tematica que permitam aporte para
futuras publicacbes, além de solucBes plausiveis, diante das diversas probleméaticas da arte na
educacao do pais.

A analise dos artigos expostos evidencia o que a educa¢do cinematogréafica do stop motion
pode proporcionar, ou seja: proatividade, interagdo, criatividade, inovacdo, além do contato direto

com os aparatos tecnolégicos da vida contemporéanea.
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