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RESUMO

Nesta pesquisa, convidamos a uma reflexdo
fenomenoldgica sobre corpo e sensagcdo em Merleau-
Ponty. Como possibilidade de leitura, escolhnemos a obra
“Lecuona” da Companhia de Danga Grupo Corpo.
Pretende-se aproximar tal obra do discurso filoséfico,
principalmente dando movimento aos pensamentos
fenomenolégicos de Maurice Merleau-Ponty, em
especial sua tese do sensivel e os conhecimentos do
corpo, posto que aberturas no conhecimento de modo
geral, e na Filosofia moderna especificamente,
permitiram, no cenario epistemoldgico contemporaneo,
pensar-se o corpo fenomenal, atravessado por emocgdes,

portanto estesioldgico, que permite operagdes e
expressdo. Diante disso, recorremos a atitude
fenomenoldgica de Maurice Merleau-Ponty como
percurso metodoldgico, ja que em seus estudos o filésofo
langa um olhar expressivo sobre o corpo, configurando
uma linguagem sensivel que é expressa nos movimentos,
onde aprofunda as teses da Fenomenologia num novo
arranjo para o conhecimento enquanto resultado de
nossa experiéncia no mundo vivido. As reflexGes
apresentadas nesta pesquisa pretendem levar-nos ao
espanto, ao qual muitos desafios se impdem, entre eles
a compreensdo do corpo e do conhecimento sensivel.
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LECUONA: BODY AND SENSATION IN MERLEAU-PONTY

ABSTRACT

In this research, we invite a phenomenological reflection
on body and sensation in Merleau-Ponty. As a
reading possibility, we choose the work "Lecuona"
by Companhia de Dang¢a Grupo Corpo. It is intended
to approach such work to philosophical discourse,
mainly giving relevance to Maurice Merleau-
Ponty’s phenomenological thoughts, especially his
argument of the sensitive and knowledge of the body. In
addition, as there
are gaps in knowledge generally and specifically in
modern philosophy and they allowed in the
contemporary epistemological scenario to think
about the phenomenal body, crossed by emotions, so

belonging itself to esthesiology, allowing operations
and expression. Thus, we resort to Maurice Merleau-
Ponty’s phenomenological attitude as a methodological
approach, because in his study the
philosopher launches an expressive look on the
body, setting a sensitive language, which is expressed in
the movements, deepening the arguments of the
Phenomenology in a new arrangement to knowledge
because of our experience in the lived world. The ideas
presented in this research intend to carry us to fright, to
which many challenges are imposed including the
understanding of the body and sensitive knowledge.

KEYWORDS: Body; Feeling; Merleau-Ponty; Esthesiology; Phenomenology .
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1 PRIMEIRO MOVIMENTO

Este artigo faz linha com pesquisas que contribuem com a reflexdo que amplia a
racionalidade em favor de uma realidade corpdrea, de um conhecimento sensivel, onde o
fenbmeno de significagdo ndo se aparta do corpo e da existéncia, mas surge da experiéncia do
corpo: no gesto, na palavra dita, no desejo, nas relagdes afetivas, na dor, nos siléncios, como
entrelacamento ou nés de sentidos.

A nocdo de sensivel desta pesquisa ultrapassa a compreensdo de uma qualidade do objeto
ou impressao fisica, mas também como sentido, intencdo, significacdo, desafiando uma logica
objetiva e abrindo a possibilidade de um conhecimento mais flexivel com as disparidades dos
acontecimentos e com o humano. O sensivel é o ser que nos atinge no que temos de mais secreto,
em estado bruto ou selvagem, num absoluto de presenca do outro e do mundo, afirma Merleau-
Ponty (2004b). Ou seja, este enfatiza o sentido do corpo e do sensivel como realidade essencial
do humano. Fundamentamo-nos na atitude do fildsofo francés Maurice Merleau-Ponty quando
afirma o didlogo da filosofia com o0 mundo de toda gente (Merleau-Ponty, 1991). Expressao que se
refere a necessidade de a filosofia dialogar com a cultura, com a experiéncia vivida, com a historia
e com as outras formas de producdo do conhecimento, como a ciéncia e a arte (NOBREGA, 2010,
p. 10).

Segundo o fildsofo Merleau-Ponty (1994), se queres entender mais esse corpo, é preciso
vivé-lo, experimentar suas nuances. O corpo ndo é coisa, nem ideia, o corpo é movimento, gesto,
linguagem, sensibilidade, desejo, historicidade e expressdo criadora. Este pensador busca as
verdades do corpo em sua subjetividade, na historicidade, nas estesias das relagdes afetivas, nos
discursos, na linguagem poética, entre outras possibilidades da experiéncia existencial. Essas
atitudes sdo capazes de conduzir a reflexdo como possibilidade de reaprender a ver o mundo,
reconvocar a sensibilidade, o poder de expressar e de criar.

Merleau-Ponty (1994) ao introduzir a arte ao seu discurso filoséfico, afirma que a arte “fala
no silencio dos gestos, com sua imensa capacidade de criar sentidos, de significar e de admitir uma
verdade que ndo se assemelhe as coisas, que nao tenha modelo exterior, nem instrumentos de
expressao predestinados, e que seja contudo verdade” (Merleau-Ponty, 1994, p. 59).H4 uma razdo
na dancga expressada no gesto que é manifestada por sua incrivel capacidade de significar, de criar
espacos de diversas possibilidades. Nobrega (2009a, p 19) compartilha tais reflexdes ao afirmar
qgue “a arte, a poesia, a pintura, a danca apresentam-se como conhecimentos cuja racionalidade
é marcada pela estesia do corpo, nuangando sentidos amplos para a comunicacao, a expressao e
os atos de significacdao”.

Segundo Lancince e Nébrega (2010), a dancga constitui seu proprio discurso a partir de uma
tradicdo técnica, mas também em referéncia a um discurso estético, critico e filoséfico. Em
consequéncia, podemos dizer que a danca utiliza um vocabuldrio préprio a filosofia, observando
noc¢des como: corporeidade, carne, sensivel, temporalidade e outros, tornando-se possivel no
trato dos objetivos desta pesquisa.

Nesta inquietacdo, recorro a arte como espanto (assim como fez Merleau-Ponty), com sua
explosao do inteligivel para se pensar a filosofia do corpo e do sensivel. Com essa atitude, volto
meu olhar para danca contemporanea do Grupo Corpo, uma cena especifica, buscando subsidios
gue possam oferecer imagens sensiveis dos conceitos e das reflexdes sobre corpo com uma
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compreensao da sensa¢ao, numa busca pelo Ser de profundidade como uma das intencionalidades
desta pesquisa.

Desse modo, langamos como questdo neste artigo: como podemos visualizar, num enfoque
fenomenoldgico, uma compreensao do corpo e da sensagao em Merleau-Ponty num didlogo com
a cena de Lecuona?

2 CENARIO DA PESQUISA

Com a pretensdo de encontrar um percurso metodolégico que viabilizasse o encontro com
os objetivos aqui j3 mencionados, dirigimo-nos a atitude fenomenoldgica de Merleau-Ponty que
define um olhar expressivo sobre o corpo. Este filésofo configura uma linguagem sensivel que é
expressa nos movimentos e aprofunda as teses da Fenomenologia num novo arranjo para o
conhecimento enquanto resultado de nossa experiéncia no mundo vivido (NOBREGA, 2009b).

A nocdo mundo vivido ndo se refere a uma identificacdo pessoal, introspectiva, nem num
entendimento apenas relacionado ao "meu" mundo e "minhas" relagdes. Segundo Ndobrega
(2010), o vivido ndo é um sentimento, mas refere-se a percep¢do como modo original da
consciéncia, ou seja, essa expressdao mundo-vivido é uma tentativa de traducao da expressao
alema lebenswelt, que diz respeito ao mundo pré-reflexivo, este que nos possibilita o refletido. O
termo lebenswelt ganha forgca com o entendimento sobre a questdo da verdade, a partir da obra
de Husserl "Investigacdes Logicas", reflete-se a verdade ndo como adequagdo do pensamento ao
objeto, ndo sendo definida a priori pelo sujeito e nem contemplada na pura exterioridade do
objeto. A verdade é definida na evidéncia da experiéncia vivida.

Nesse entendimento, a Fenomenologia busca como finalidade compreender o sentido do
mundo, ou seja, suas esséncias. Onde estas esséncias, encontram-se na existéncia. Nobrega (2009)
define a fenomenologia como sendo a atitude de envolvimento com o mundo da experiéncia
vivida, com o intuito de compreendé-la. Esta compreensdo ndo é uma representacao mental do
mundo, mas, sim, envolvimento que permite a reflexao e a interpretacao.

Em relacdo a no¢do de mundo, Merleau-Ponty (1994) afirma que o mundo é aquilo que vivo
e ndo aquilo que penso. Estamos vulneraveis a este mundo, comunicamo-nos com ele, mas nao
podemos possui-lo, pois este é inesgotavel. A atitude fenomenoldgica desta pesquisa ultrapassa o
racionalismo ao lancar-se no mundo da arte e, com isso, buscar novos olhares e novos sentidos
para a existéncia, unindo sujeito e o objeto em sua compreensdo de mundo e de corpo.
Nesse sentido, destacamos a reducdo fenomenoldgica como caminho para busca de novos
sentidos e significados relativos ao corpo nesta pesquisa. De acordo com Merleau-Ponty (1994),
para apreender, descrever e atribuir sentidos aos acontecimentos é preciso, inicialmente, romper
com nossa familiaridade com o mundo- vida, recusar-lhe nossa cumplicidade, colocando-a fora de
jogo, para uma melhor compreensao.

E porque somos do comeco ao fim relagdo ao mundo que a Gnica maneira, para
nos, de apercebermo-nos disso é suspender este movimento, recusar-lhe nossa
cumplicidade, ou ainda coloca-la fora do jogo {(...) a reflexdo ndo retira do mundo
em dire¢ao a unidade da consciéncia enquanto fundamento do mundo; ela toma
distancia para ver brotar as transcendéncias, ela distende os fios intencionais que
nos ligam ao mundo para fazé-lo aparecer, ela sé é consciéncia do mundo porque
o revela como estranho e paradoxal (MERLEAU-PONTY, 1994, p.10)
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Essa reducdo nunca sera completa, como evidencia o filésofo, pois estamos imbricados no
mundo e fazemos parte de sua teia por meio de nossas experiéncias. A redu¢cdo come¢a com o
afastamento das nossas crencgas e ideologias para, assim, interroga-las e permitir a criacdo de
novos sentidos.

Dando encaminhamento a essa metodologia, apropriamo-nos da técnica de pesquisa
Hermenéutica. No que se refere a esses modelos, Nobrega (2010), ao destacar o circulo
hermenéutico, afirma:

O circulo hermenéutico contém, portanto, procedimentos de validacdo pelos
guais testamos nossas conjecturas. Certamente, sao procedimentos de outra
ordem que ndo a verificagdo empirica, dado que consideram outra logica de
construcdo: métodos dos indices de convergéncias (probabilidade subjetiva);
critério de falseabilidade entre interpretagGes rivais; constru¢do gramatical do
texto (sentido gramatical do texto); contexto da obra, exegese, entre outros.
(NOBREGA, 2010, p. 41)

O circulo hermenéutico nos dard as possibilidades em lancar uma dialética entre explicacao
e compreensdo na teoria da interpretacdo, no risco de encontrar nos discursos filosoficos e
coreoldégicos desta pesquisa as interconexdes e as solidariedades entre ambos, visando com isso a
ressignificacdo das relagdes corpo e conhecimento.

Segundo Nobrega (2010), o conhecimento como interpretagdo exige, nao uma
correspondéncia, uma imagem mental do mundo observado, mas a reflexdao, por meio do qual é
possivel atribuir diferentes significados a um mesmo fendmeno.

Nesse sentido, nessa pesquisa, de natureza reflexiva e com suporte na abordagem
fenomenoldgica, buscamos analisar e descrever uma cena do espetaculo Lecuona. Os critérios de
escolha dessas cenas basearam-se na percepc¢ao das caracteristicas que nos fizessem refletir sobre
um corpo sensivel que tece um conhecimento — conhecimento este afirmado em nosso argumento
de pesquisa.

3 LECUONA

O espetaculo Lecuona foi estreado no ano de 2004, sob direcdo artistica, iluminacao e
cendrio de Paulo Pederneiras; coreografia de Rodrigo Pederneiras e figurino de Freuza
Zichemeister.

Vestida de vermelho, entra no palco a bailarina e seu partner! em todo preto de elegéncia,
ao som cubano do Ernesto Lecuona, Te he visto pasar, que da o tempero apimentado desta danca.
Os dois comegam a coreografia numa caminhada de costas, um do lado do outro, mas sem toques,
vindos da primeira coxia da esquerda de quem aprecia, numa diagonal em direcdo a ultima coxia
da direita. A caminhada é sedutora e caracteristica, o quadril comanda, dando o toque de sedugdo
na danca e sensualidade aos corpos. No momento que chegam ao meio do palco, da-se o encontro,
marcado pelo entregar-se das maos e, em seguida, um olhar profundo, num convite ao tango. A
partir de entdo, tocantes-tocados, sentidos-sentientes, ndo se separam, e em todo
entrelagcamento, os corpos vibrantes sdo entregues a danga, entregues as sensacgoes.

1 0 par da danca.
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O Espetédculo é todo um investimento em pares?, ressignificacdes das dancas de saldo
(bolero, tango, valsa). Pode-se dizer deste espetaculo que é a danga da paixdo. Amores ardentes,
vorazes volupias, ciumes nefastos, coracdes partidos, saudades brutais, desprezo, dogura, rancor,
indiferenca, multiplas sensa¢6es dangam em Lecuona. S3o doze casais que dangam, cada um
contando uma histdria de amor diferente, mas que qualquer humano possivelmente ja viveu-
histérias de sofrimentos, entregas, sacrificios, arrepios de nuca, lagrimas na dor, de felicidade, de
suor e saliva, no salto alto e mocassins pretos. S3o histérias de dan¢a de saldo e ciime, de
abandono e éxtase.

Entre os casais que dangam em Lecuona, temos o que interpreta a musica Te he visto pasar,
este escolhido nesta pesquisa para apreciarmos e pensarmos. Ndo que os outros onze nao fossem
belos com as reflexdes em andamento neste artigo, inclusive, cada um mais fascinante e pulsante
gue o outro, mas, o Te he visto pasar mobiliza mais minhas sensacdes e sentidos, da-nos mais
possibilidades e uma beleza reveladora para pensarmos juntos com as pulsdes desta pesquisa.

Em relacdo aos gestos desta cena, criam uma dialética do amor, uma reversibilidade entre
os corpos que os fazem um sé na sensacdo. Eles traduzem desejo, seducdo, sensualidade e mais,
sendo possibilidades desses corpos que se langam um em dire¢cdo ao outro. Percebo, no ato da
danca, certo deixar-se dominar pelo outro. No inicio da coreografia quem a conduz é o bailarino,
nesse momento, a bailarina se deixa com louvor ser conduzida, natural na danca de saldo. O
bailarino conduz o corpo da bailarina como uma marionete, num jogo de aceitacdo, mas, no
decorrer da brincadeira, o jogo se inverte e, logo, quem comanda passa ser comandado. Vemos as
ressignificacdes da danca de saldo ndo sé na arquitetura dos passos, mas, também, nesta postura
da bailarina em conduzir o bailarino em certo momento da danca. O “quero” das trocas de caricias,
dos momentos calientes de amor, é logo precedido do “ndo te quero mais” da decepc¢do, do
abandono, da agressividade sutil percebida nos gestos dos bailarinos e possivelmente
reconheciveis pelos nossos préprios conflitos humanos.

A musica do Ernesto Lecuona, ao se unir a esses gestos e ao conjunto da danca, requebra
nossas emocgoes, dd um ritmo as intencdes operantes da danca, conta uma histéria de amor e
favorece um espetaculo para nossos sentidos. Com letras que beiram o brega, mas ndo se
distanciam do corpo e nem da condicdo humana, o romantismo das canc¢Ges de Ernesto Lecuona
(1895-1963) havia capturado o coredgrafo Rodrigo Pederneiras, como podemos perceber em seu
relato:

Quando encontrei a musica do cubano Ernesto Lecuona, em Sdo Francisco, numa
viagem aos Estados Unidos... decidi que iria monta-la. Estava apaixonado pelo
disco Ernesto Lecuona...e coloquei a trilha nas maos do Nando (Fernando Velloso).
Entreguei-lhe o CD com a seguinte recomendacdo: ‘antes de ouvir esse disco,
tome duas doses de uisque e fique na penumbra. Vocé vai chorar muito.
(PEDERNEIRAS apud REIS, 2008, p. 108)

Ha uma profundidade nesta obra do Grupo Corpo que gostaria de tentar desvelar e sugerir
um didlogo que nos permita colocar em suspenso a cena e suas artimanhas artisticas e interroga-
la, mirando o poder de um corpo sensivel que, diferente das “coisas”, permite-se, no milagre das
sensagdes, estar com 0s outros.

2 Todo o espetdaculo é construido por pares de danga, ou melhor, casais que interpretam em danca cada um em uma
cena.
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4 DIALOGO FENOMENOLOGICO SOBRE CORPO E SENSACAO

Pensamos interessante, para comegarmos nosso didlogo filosofico, refletirmos sobre a nogao
de sensacdo. Quando se fala em sensac¢ado parece ébvio o “eu sinto calor”, “eu sinto frio”, “eu sinto
alegria”, “eu sinto tristeza”, enfim, parece facil quando mutilamos da sensa¢dao o fendmeno da
percepgdo, quando a resumimos ao pensamento objetivo como o empirismo e o intelectualismo.
A sensacdo ndo é um estado ou uma qualidade, apenas impressdes do objeto ou limitada aos
6rgaos dos sentidos, como nos explica os conceitos fisioldgicos, por um processo estimulo-
resposta. Ela é mais confusa, complexa e misteriosa, exige um esforgo corporal que a ciéncia

classica tem preguica de se dispor revelar.

As sensagdes sdao compreendidas em movimento, como nos afirma Merleau-Ponty (1994, p.
284): “a cor, antes de ser vista, anuncia-se entdo pela experiéncia de uma certa atitude de corpo
gue sé convém a ela e com determinada precisdo”. A sensacao é dada como significacdo que esta
atrelada as experiéncias do corpo e ndo as qualidades do objeto, ou seja: “... e a sensacdo é
literalmente uma comunh3do” (MERLEAU-PONTY, 1994, p. 286).

Nesse entendimento, a sensac¢ao estd relacionada a acdo do corpo. Essa nova compreensao
de sensacdo como atitude corporal modifica a no¢do de percepg¢do proposta pelo pensamento
objetivo que descreve a percepcao através de estimulos e 6érgdos dos sentidos, a partir da
causalidade linear estimulo-resposta.

Merleau-Ponty (2004), na expressao da pintura, principalmente na arte de Cézanne, é
solidario com essa nogao de sensagao quando afirma:

Cézanne ndo acha que deve escolher entre a sensacdo e o pensamento, assim
como entre o caos e a ordem. Ndo quer separar as coisas fixas que nos aparecem
ao olhar de sua maneira fugaz de aparecer, quer pintar a matéria ao tomar forma,
a ordem nascendo por uma organizagdo espontanea. (MERLEAU-PONTY, 2004b,
p. 306)

Nesta compreensdo, a sensa¢do nao é o oposto da percepc¢ao, posto que na propria sensacao
ha significacdo que faz compreender a experiéncia vivida e suas multiplas possibilidades de
significacdes, mostrando que no sentir ha sentido. Em O Visivel e o Invisivel (2009), com a critica a
fé perceptiva, Merleau-Ponty compreende a percepg¢ao como interrogacdo da realidade, uma
percepg¢do ancorada no corpo, ndo em uma consciéncia que sobrevoa o corpo e que por processos
cognitivos abstratos ordena as agdes e o préprio pensamento sem vinculos corporais, mas uma
carne que esta aqui e agora e por sua reversibilidade funda-se um corpo a outro, criando espacos
de significagdes, como nos afirma Merleau-Ponty (2009) nesta cita¢do logo abaixo:

Assim como ha uma reversibilidade daquele que vé e é visto, assim como no ponto
em que se cruzam as duas metamorfoses nasce o que se chama de percepgdes...
a significacdo é o que vem selar, fechar, reunir a multiplicidade dos meios
psiquicos, fisioldgicos, linguisticos da elocugdo, contrai-los num ato Unico, como a
visdo termina o corpo estesioldgico. (MERLEAU-PONTY, 2009, p. 149)
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Este filésofo, num amadurecimento de seu prdprio pensamento, ndo quer mais
compreender a sensacdo®, ele quer a sensacdo, esse éxtase, entregar-se aos sentidos, ele quer a
interrogacdo, o esboco, o ser como inacabamento. E, com isso, instaurar seu pensamento filosdfico
neste momento de estesia do corpo, nesta vibragao da carne. Numa compreensao ecoada nas
palavras do artista Cézanne: “o que eu tento traduzir-vos é mais misterioso, incrusta-se nas
préprias raizes do Ser, na fonte impalpavel das sensa¢des” (CEZANNE apud MERLEAU-PONTY,
2004, p.11)

Essas nogbes se fundamentam no sensivel. A no¢do de sensivel que esta pesquisa assume
entra em coeréncia com os pensamentos de Maurice Merleau-Ponty. Em “O filésofo e sua
sombra”* este filésofo retoma as obras de Husserl, trazendo o impensado de suas obras,
especialmente no que se refere o tema da reduc¢do, da constituicdo e da ontologia do ser,
elaborando a tese do sensivel. O sensivel assume um lugar central no pensamento do fildsofo
Merleau-Ponty, constituindo-se numa nocdo orientadora para reflexdes ontolégicas e
epistemoldgicas. O sensivel desafia a analise objetiva.

Todo o conhecimento, todo o pensamento objetivo vivem desse fato inaugural
que eu senti, que tive, com essa cor ou qualquer que seja o sensivel em causa,
uma existéncia singular que tolhia repentinamente o meu olhar, e contudo
prometia-lhe uma serie indefinida de experiéncias, concreces possiveis desde ja
reais nos lados ocultos da coisa, lapso de duracdo dado numa sé vez. A
intencionalidade que liga os momentos da minha exploragdo, os aspectos da
coisa, e as duas séries uma em relacdo a outra, ndo é a atividade de ligacdo do
sujeito espiritual, nem as puras conexdes do objeto, é a transicdo que como
sujeito carnal efetuo de uma fase do movimento para outra, por principio sempre
possivel para mim porque sou esse animal de percepgdes e de movimentos que
se chama corpo. (MERLEAU-PONTY, 1991, p. 184)

O sensivel é fundamentado no acontecimento, no vivido, numa sinfonia humana e que como
tal é inesperada, manchada e repleta de possibilidades, o que torna bem dificil sua percepc¢ao por
uma ldgica linear, a partir de um causalidade univoca. E necessaria outra légica, um conhecimento
sensivel, mais compreensivo e flexivel com as disparidades dos acontecimentos e com o humano.
O sensivel é compreendido ndo apenas como qualidade do objeto ou impressdo fisica, mas
também como sentido, intengdo, significacdo. O sensivel é o ser que me atinge no que tenho de
mais secreto, em estado bruto ou selvagem, num absoluto de presenga do outro e do mundo
(MERLEAU-PONTY, 2004).

O sensivel parte da comunicacao dos sentidos, este fundamentado pela experiéncia estética.
Ela, como dimensao do sensivel, expressa o belo. O belo, ndo sendo uma ideia ou modelo, precisa
ser experimentado, vivido, solicitando, assim, a sensibilidade, como um convite a contemplacao,
segundo nos afirma Nébrega:

3 Percebemos que houve um amadurecimento desta no¢3o de sensacdo no proprio fildsofo Merleau-Ponty. No seu
livro Fenomenologia da Percepg¢do ainda se vé um querer compreender a sensagao, o que ndo se percebe em suas
ultimas obras, principalmente em O Visivel e o Invisivel. Nesta, o filésofo se interessa pelo éxtase, pela vibragdo que a
sensag¢do causa na carne e, com isso, tenta estabelecer sua filosofia neste momento de estesia do corpo.

4 Artigo contido no Livro Signos (1991).
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A experiéncia estética amplia a operagdo expressiva do corpo e a percepgao,
afinando os sentidos, agucando a sensibilidade, elaborando a linguagem, a
express3o e a comunicacdo. (NOBREGA, 2010, p 93)

Fundamentada a esses pensamentos, Nébrega (2010) entende que o sensivel ndo é uma
aparéncia confusa que precisa ser eliminada pela consciéncia, nem uma simples objetivacdo da
matéria fisica, mas é a realidade constitutiva do ser e do conhecimento que se manifesta nos
processos corporais. O sensivel constitui a sintese da percepc¢do e do movimento. Ela expressa a
existéncia humana de forma profunda, com suas incertezas, sua imprevisibilidade e abertura a
diferentes interpretagdes, unindo os conceitos e vivéncias e criando a possibilidade de novas
formas de elaboragao do conhecimento.

A fenomenologia do sensivel é profundamente marcada pelo encontro do olhar com a
significagcdo, processo em que ndao ha separagdo entre a expressdo e o expresso, o ato e a
significacdo, bem expressada na estesia do corpo.

A estesia do corpo é uma noc¢do proposta na fenomenologia de Merleau-Ponty,
principalmente refletida nos livros Le Visible et L’Invisible” (1964) e Résumé de Cours - 1952-1960
(1968). Tal estesia expressa o corpo capaz de sensacdo, aberto ao outro e, diante disso,
multiplicador de sentidos.

Na inspiracao da coreografia Te he visto pasar, a estesia se realiza no momento em que lan¢o
oolhar sobre essa obra, olhar nos gestos dos bailarinos, envolvo-me com a musica, com o vermelho
sangue do vestido da bailarina, envolvo-me com a histéria de amor do casal, todo este misto
convoca minhas memdrias, minhas experiéncias, minhas profundas e misteriosas sensacoes,
penetro com este olhar o visivel ao encontro do invisivel, sou eles e eles sou eu. Ao mesmo tempo
em que olho aqueles corpos dancando, eles me veem, ha a metamorfose, ha reversibilidade, ha
sentido no entrelacamento de um no outro causada pela estesia do momento e pela carne do
agora. Este olhar, ndo aportando ao 6rgao do olho, mas compreendido como ato de significacao,
ndo se separa da estesia, da presenga sensivel como nos afirma Nébrega (2009a). Ou mesmo, como
nos inspira Merleau-Ponty (2009, p. 135), ao afirmar: “sobretudo, ser visto por ele, existir nele,
emigrar para ele, ser seduzido, captado, de sorte que vidente e visivel se mutuem reciprocamente
e ndo mais se saiba quem vé e quem é visto”.

Segundo Merleau-Ponty (2009), no entrelacamento possivel com o outro dado pela
experiéncia do corpo, as propriedades do objeto e as inten¢Ges do sujeito ndo apenas se misturam,
mas constituem um todo novo. Este movimento vivo, necessario e expressivo se estabelece na
estesia do corpo através da reversibilidade dos sentidos. Assim, para o irrefletido, para o
impensado, parte o movimento da reversibilidade, vai em direcdo ao mistério do mundo, ou seja,
para um novo encanto.

Quando a carne do corpo se propaga a carne do mundo, e a do mundo para a do corpo, nesta
reversibilidade, deste entrelagamento é que nasce a percep¢do. Concebida pela experiéncia vivida
através do corpo em movimento, a percepgao aflora sentidos diversos, o que faz Merleau-Ponty
(2009) afirmar que a relagdo corpo—mundo é estesioldgica. Nessa rela¢cdo, a comunicagdo entre
diferentes corpos ocorre através do jogo dos sentidos. Considerando-se que é a sensorialidade que
anima a carne e que abre o corpo para o mundo. E a realidade do corpo que nos permite sentir e,
portanto, perceber o mundo, os objetos, as pessoas, e mediante a essas experiéncias, sonhar,
desejar, imaginar, pensar, narrar, conhecer e escolher (NOBREGA, 2010).

Dialektiké, Dossié Filosofia do Corpo | Dossier Philosophie du Corps



SILVA & MEDEIROS (2015)

Segundo Merleau-Ponty (1991), aqueles que mediante a paixdo e o desejo chegam até esse
Ser de profundidade sabem o que é para saber e a filosofia ndo os compreende melhor do que eles
mesmos se compreenderam, pois eles que vivenciaram, sentiram, amaram e isso € uma verdade
expressa na estesia do corpo. E nesta experiéncia desses atores que a filosofia conhece o Ser.
Noébrega (2010), em sua dedicagdo aos estudos sobre a nogao de estesia em Merleau-Ponty, afirma
poeticamente que:

A estesia do corpo proposta na fenomenologia de Merleau-Ponty apoia-se em
uma compreensdao erética da vida e do conhecimento que ultrapassa as
dicotomias classicas e o racionalismo. A percepgao erética ird permitir uma forma
de compreensado da relagdo corpo-mundo ndo da ordem do eu penso, a maneira
do cogito cartesiano, mas do eu vivo, eu sinto, eu amo (NOBREGA, 2010 p. 95).

A estesia do corpo é um milagre da existéncia proporcionado pela danca dos sentidos; A
saudade sempre infinita dos outros. A busca pela mistura, pela danca do entrelacamento. Poder
do corpo como carne, como possibilidade, objeto/sujeito, visivel/invisivel, simbolismo, enigma,
criacdo e desejo. Todo este misto e mais se urgéncia no corpo, esta animalidade que nos pde em
presenca, em contato, em penetragao ao outro por uma incrivel capacidade de sensagao.

No caso da cena descrita de Lecuona, ha esta capacidade de sentir por um corpo sensivel
que anima a carne e convoca as memdrias. Encontro, desencontro e reencontro, uma memoria
que surge dotada de sentido, estesia, danca do amor e rejeicdo. H4 um corpo estesioldgico ali
carregado de aprendizagens, que ama, que sofre, que escolhe, ressignifica, decide mudar de
direcdo. Quando lanco esse olhar de significacdes sobre a cena Te he visto pasar percebo os
movimentos que muito expressam esta dialética do amor, dos encontros da vida, das experiéncias
existenciais, cheios de alegrias e de dores, de prazeres e de angustias, que ninguém esta salvo,
nem totalmente perdido.

Nessa dialética do amor que nos sugere este espetdculo, elementos nos sdo fornecidos para
se pensar os conhecimentos do corpo nesse momento de estesia dos encontros. Entendendo como
dialética ndo uma relacdo entre pensamentos contraditérios e insepardveis, mas, a tensdao de uma
existéncia em direcdo a outra existéncia que a nega e sem a qual, todavia, ela ndo se sustenta,
como afirma Merleau-Ponty (1994).

Quando se fala que Lecuona é o balé da paixdo, fala-se da paixdo no sentido de tudo que me
afeta, me agarra, me liga ao outro, da ordem do sensivel. Nesta cena de Lecuona podemos
perceber o corpo como ser sexuado, a experiéncia do desejo e dos afetos como estesia, como
comunicacao sensivel, ligada ao corpo, ao mesmo tempo, objeto para o outro e sujeito para mim
- vice versa.

Aqui, nesta danga, percebemos a entrega a sensagao por corpos que se permitem. Como diz
Merleau-Ponty (2009): “ temos um corpo, isto &, ndo um objeto de pensamento permanente, mas
uma carne que sofre quando ferida” (MERLEAU-PONTY, 2009 p. 133). Ou seja, sentir é essa
realidade do corpo como carne. O corpo estesioldgico é este corpo capaz de sentir, que guarda em
torno de si a membdria, e que inaugura o agora e suas possibilidades de significacdes.

O vermelho do vestido da bailarina é sensivel, vem carregado de significacdes e pode
transportar a mil mundos. A percepc¢do das cores é um exemplo significativo da estesia colocada
por Merleau-Ponty (2009), onde o vermelho que ndo é o mesmo vermelho dos telhados, daquela
roupa vermelha das mulheres, da beca dos professores e advogados, ou mantos dos bispos, ou
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mesmo da bandeira da Revolugdo. Vermelho que é tirado do fundo das idealidades, que pulsa, que
é signo e significacdo. Da ordem nos dada por Paul Claudel, quando este expressa: “o azul do mar
étdo azul que so o vermelho do sangue é mais vermelho”. Vermelho que cresce em mim, vermelho
que me anima, que me transporta, vermelho que me faz presenca, que me incendeia de sensagdes
e sentidos.

O ser visivel é natural, construido em torno do ser natural, mas ndao é possivel que nos
fundemos nele e nem que ele penetre em nds, no entanto, apalpando-o com o olhar, nés o
desnudamos e o envolvemos, o vestimos com nossa carne e o ser invisivel ali se torna visibilidade,
dotado de significacdes, da e recebe sensacdo (MERLEAU-PONTY, 2009). O vermelho desta danca
se torna um campo aberto de significados, eu o visto com minha carne, torna-se vivo e nos convida
a colecionar sentidos e significados.

Segundo Merleau-Ponty (1994), "a apreensado das significacdes se faz pelo corpo: aprender
a ver as coisas é adquirir um certo estilo de visdao, um novo uso do corpo préprio, é enriquecer e
reorganizar o esquema corporal" (MERLEAU-PONTY, 1994, p. 212).

Suas paisagens se cruzam, suas agoes e suas paixdes se ajustam exatamente, isto
é possivel desde que parem de definir primordialmente o sentir pela pertencenca
a mesma ‘consciéncia’, compreendendo-o ao contrario, como retorno sobre si no
visivel, aderéncia carnal do sentiente ao sentido e do sentido ao sentiente”
(MERLEAU-PONTY, 2009, p. 138)

Voltando as significagGes da cena, percebo que as diferengas que os seduziam no inicio, os
levam as repulsdes, a um desprezo e, posteriormente, e de forma inesperada, novas e repetidas
atracdes, todo esse paradoxo de sensacgdes, tais fragilidades e complicacdes humanas, permitem
a vivacidade da cena, a vibragdao que acontece quando dois corpos desejantes se encontram num
tempero de sexualidade.

Para Merleau-Ponty “o sexual é nossa maneira carnal, ja que somos carne, de viver a relagao
com o outro” (MERLEAU-PONTY, 1991, p. 260). A sexualidade parte da nogdo para além do fisico,
de localidade dos érgdos genitais, e mesmo do ato sexual, ou seja, é da ordem da relacdo e
necessidade do outro, vem de uma nocado de erotismo que estd embasado na tese do sensivel em
Merleau-Ponty, ou seja: “no momento em que a cor e a carne comecam a falar aos olhos e ao
corpo” (MERLEAU-PONTY, 1991, p. 261). Temos um corpo sexual sempre em dire¢do a outro, que
se deixa ser objeto para esse outro, mas que sente e, diante disso, é sujeito e objeto ao mesmo
tempo. E ha prazer e dor nisso e estd neste movimento as duas faces do risco: que nas pulsdes da
vida pode vir os muitos absurdos, mas também nossas seguras realizacdes (MERLEAU-PONTY,
1991).

A experiéncia estesiolégica nos da o risco, somos entregues a boas ou mas sensacoes
compartilhadas, a varios pontos de vistas, novos e inesperados significados. Isso ndo deixa de ser
um milagre, uma realidade que nos diferencia das mdaquinas, das coisas, e nos permite questionar,
criar, escolher, e sé acontece quando um corpo vai em direcdo ao outro e o incorpora. A literatura
de Jean Paulhan, ao ser citado por Merleau-Ponty (1991), convida-nos a esse sentido: “nesse
instante, pelo menos, eu fui tu” (JEAN PAULHAN apud MERLEAU-PONTY, 1991).

A dialética do amor da cena Te he visto pasar, esse “vai e vem”, essa angustia de o “ser para
si” e do “ser para o outro” lembra-nos o amor de Proust citado por Merleau-Ponty (1991). Onde
pela mesma encarnacgdo, a sua situacao prépria, capaz de sentir a falta e a necessidade do outro,
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mas incapaz de encontrar no outro o repouso- e surge o “vai e vem” do tragico amor de Proust- e
a dor e o prazer deste jogo que nos sustenta.

Segundo este filésofo (2009), ninguém foi tdo longe do que Proust ao fixar a relagdo do visivel
e o invisivel, numa descricdo de ideia que ndo é o contrario do sensivel, mas que é seu duplice e
sua profundidade.

Nos movimentos dos bailarinos desta cena descrita, transportamo-nos a este mundo de
relagdes, de encontros que nos une ao outro e gera sensagoes diversas, experiéncias, e existe logus
nisso, como afirma Merleau-Ponty (2009): “o que vivo é tdo ‘consciente’, tdo “explicito” quanto um
pensamento positivo” (MERLEAU-PONTY, 2009, p. 146), pois é a experiéncia da carne vivenciada
no corpo e neste agora, é o que vivo e, isso, é uma verdade t3o explicita quanto qualquer
pensamento positivo.

A danca desses dois bailarinos da cena Te he visto pasar” tem verdade, tem conhecimento,
tem solidariedade com as possibilidades humanas, percebo uma empatia entre eles que me
obrigam a me envolver na cena e sentir, tem o vivido, o prazer e a dor dos encontros e
desencontros que a relagdo com o outro nos proporciona, uma forma de ser e estar no mundo. A
danca de saldo em si ja € uma danca sugestiva, pois precisa do outro, do entrelacamento, do ir e
vir, da entrega dos corpos. E ali o envolvimento de dois corpos, uma mistura que traz experiéncia
e conhecimento vivido.

O sentir ndo pede arrependimento, mas experiéncia, novas formas de solidariedade,
aprendizado, mesmo que compartilhando uma dor, esta condicdo que também faz parte da
existéncia que é por tantas vezes negada por discursos modernos que discriminam do corpo a dor
e o sofrimento. Merleau-Ponty (1991, p. 75) nos auxilia nesse reflexdo ao afirmar que: “porquanto,
agir ou mesmo viver ja é aceitar o risco de infamia com a chance de gldéria”. A vida e o corpo
presente no mundo exigem esse sentir que é um milagre do humano.

pretendo-me senhor ndo sé das minhas intengdes, mas também daquilo que as
coisas fardo delas, assumo o mundo, os outros como sdo, assumo-me a mim
mesmo como sou e fortalegco-me com tudo isso (MERLEAU-PONTY, 1991, p. 75)

Por mais que a histéria de amor dessa danca de Lecuona nos mostre os afastamentos desses
corpos como possibilidade, as memdrias desses encontros estdao no corpo, ha um inscrito ali que
ndo pode desaparecer, mas, nem tudo esta perdido, pois esses inscritos podem ser ressignificados
por novas escolhas, uma nova sensac¢do, como poder do corpo, como nos ensina Merleau-Ponty
(1999).

No prdéprio instante em que vivo no mundo, em que me dedico aos meus projetos,
a minhas ocupacgdes, a meus amigos, a minhas recordag¢des, posso fechar os olhos,
estirar-me, escutar meu sangue que pulsa em meus ouvidos, fundir-me a um
prazer ou a uma dor, encerrar-me nesta vida anénima que subtende minha vida
pessoal. Mas, justamente porque pode fechar-se ao mundo, meu corpo é também
aquilo que me abre ao mundo e nele me pde em situacdo. O movimento da
existéncia em dire¢do ao outro, em direcdo ao futuro, em direcdo ao mundo pode
recomecar, assim como um rio degela. (MERLEAU- PONTY, 1999, p. 228)

O corpo, a estesiologia, emerge da vida e do desejo. Ndo pensando esta estesiologia como
um pensamento que desce num corpo, sem vinculos corporais. O segredo deste pensamento que
Merleau-Ponty interroga esta nos acontecimentos e na ligacdo entre as coisas e profundidade de
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sua expressao. Eu posso por meio da motricidade sentir estesia, este sentido esta na presenca, no
corpo (NOBREGA, 2010). Vibracdo do corpo no movimento, no presente, atado ao corpo e aos
sentidos. Todos os sentidos misturados. Ndo “Em si”, mas tudo isso. Entrelacamento do
movimento e percepc¢ado, gragas ao corpo como sensivel-exemplar e estesioldgico.

A Estesiologia (ciéncia dos sentidos) pode ser estendida e compreendida como elementos
de criagdo e de compreensdao de processos estéticos no dominio da arte em geral (LACINCE;
NOBREGA, 2010). Podemos visualizar investimento na sensorialidade em Lecuona, e
especificamente nesta cena, quando vemos nos gestos a ultrapassagem dos cddigos instituidos do
tango e da prdpria técnica classica em prol de uma sensibilidade que agarra a cena, agarra-me.

Entre outras questdes, a estesiologia abre o meu corpo para o exterior, incorporagao, um
corpo poroso com orificios e passagens, que é também a indivisdao do meu corpo e dos outros
corpos (NOBREGA, 2010).

O coredgrafo Rodrigo Pederneiras, investe na sensacao nesta dada cena descrita,
descrevendo-a como uma forma “violenta”, este diz: “Lecuona representou uma mudanca de rota
gue nos trouxe um prazer raro. Toda emotividade da musica, os exageros das letras, o falar de
sensacles de forma tdo violenta” (PEDERNEIRAS apud REIS, 2008, p. 108). Esta violéncia, em meu
entendimento, tem haver com o espanto que Lecuona traz ao despertar para sensacdes em
solidariedade com a condigdao humana, distanciando-se das narrativas classicas que predominam
em seus romances a ideia de “felizes para sempre”.

A mudanca de rota que o coredgrafo fala neste trecho acima se refere também a musica,
gue ndo foi composta especialmente para o espetdculo, e também o risco de investir em uma
danca s6 de duos, algo completamente novo ao Grupo que queria mostrar em cada duo formas
diferentes de interpretar as paixdes.

Em uma entrevista a um site cultural® do governo do Rio de Janeiro, Rodrigo Pederneiras
descreve sua percepcdo sobre o espetaculo: “... Lecuona o que pega é a emogdo. Ele bate direto
no peito de todo mundo... Sdo situa¢ées de amor, ciume, vingang¢a, paixdes perdidas. A plateia ora
cai na gargalhada, ora beira as ldgrimas” (PEDERNEIRAS, 2004).

Tais reacbes que este espetaculo causa na plateia mostra o quanto ele é solidario com o
humano, desperta a sensibilidade por falar uma linguagem préxima da realidade, negando uma
abstracao.

Assim, percebo que o corpo que danga em Lecuona é um corpo estesiolégico, afetuoso,
aberto as surpresas, capaz de afetividade, sexual, organico, capaz de sofrer, sentir dor, sentir
gldrias, sentir bruscas, doces e desconhecidas sensa¢des, mas que continua nesta busca do outro
para interrogar sua existéncia. Esta carne como capaz de sensagao, como sensivel sesciente, como
aparece na vida? A estesia é, se ndo localizada, pelo menos ndo é independente da localidade. A
estesiologia ndo estd na minha cabeca ou no meu corpo e muito menos em outro lugar. Ela é
percebida num espaco de liberdade, de relacdo. Surge por um investimento na vida. Por
acontecimento, por estes encontros e envolvimento dos corpos. Ou seja, “a estesiologia é esta
unido da alma e do corpo levada a sério” (MERLEAU-PONTY, 2006, p. 360). Ela é esta capacidade
do corpo que ao ver as cenas de Lecuona em acao da vontade de "topar na hora", de concordar
latinamente "e-u t-e a-m-0", de chorar contigo, comigo, com o que estiver pela frente. O que

> KRAPP, Juliana. O numero da sorte do Grupo Corpo. Site Cultura.RJ, 2010. Disponivel em:
http://www.cultura.rj.gov.br/materias/o-nimero-da-sorte-do-grupo-corpo
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Lecuona do Grupo Corpo nos mostra é que inventamos um grande modo de viver o amor, de
concordar com a condicdo sublime e terrivel de sermos humanos que pensam, logo amam, logo
existem, logo sdo corpos. De lidar com o que é complexo de forma complexa. De complicar as
coisas ao ponto da harmonia. Lecuona convida a viver para sofrer e amar. E preciso viver. Porque
a gente “topa tudo na hora”. A gente tem sangue quente. O sangue jorra e tudo bem, a gente chora
e tudo vem. O que é quente é preciso. E preciso viver para os préximos corpos que vio topar com
a gente. E nestes acontecimentos percebemos a sinergia da razao e o sensivel. E Maffesoli (2005)
sauda nossas reflexdes ao afirmar que:

Assim se exprime a sinergia da razdo e do sensivel. o afeto, o emocional, o afetual,
coisas que sdo da ordem da paixdo, ndo estdo mais separados em um dominio a
parte, bem confinados na esfera da vida privada; ndo sdo mais unicamente
explicaveis a partir de categorias psicoldgicas, mas vdo tornar-se alavancas
metodoldgicas que podem servir a reflexdo epistemoldgica, e sdo plenamente
operatdrias para explicar os multiplos fenOmenos sociais, que, sem isso,
permanecem totalmente incompreensiveis. Em outras palavras, é preciso fazer de
uma fraqueza uma forga inegavel. (MAFFESOLI, 2005, p. 53)

O que é tido pelo pensamento objetivo como uma fraqueza, a paixdo, os afetos, as sensacoes,
nada mais é que uma forca que liga os acontecimentos e nos da o caminho para se compreender
os multiplos fen6menos sociais e permitir construir um pensamento mais organico e mais perto
do mundo, que, sem esta disposicdo sensivel, ndo passaria de mera abstracao.

Lecuona estad longe da abstragdo, esta perto do mundo, estd nos acontecimentos, numa
inconformidade com o perfeito, com o absoluto, inaugura a possibilidade do sentir como
experiéncia e conhecimento.

5 DISCUSSOES

A narrativa fenomenoldgica apresentada nesta pesquisa possibilita um olhar sobre o corpo
e a sensacao, mediante conceitos nao cristalizados, mas abertos, principalmente pela influéncia
fenomenoldgica do fildsofo Maurice Merleau-Ponty, com seu olhar diferenciado sobre o corpo
sensivel, aonde, com o espanto de sua filosofia, aproxima-a do mundo e da condi¢do humana.
Assim, foi possivel presenciar nas descricdes, dando movimento a estes pensamentos, um corpo
problematizador do controle, sujeito e objeto inseparaveis, que ao mesmo tempo em que toca é
tocado, que sente e é sentido, deseja e é desejado, atravessado por sensacles, portanto,
estesioldgico, que permite criacdo e expressao.

Na capacidade estesiolégica do corpo, varias possibilidades sdo oferecidas, entre elas, o
poder sentir, compartilhar, mas, também, o poder se envolver, desejar, imaginar, escolher,
(re)descobrir e criar. E, mediante a tais merecimentos do corpo como sensivel-exemplar, percebe-
se aberturas no pensamento de encontro com a fecundidade da razdo, a qual é fruto desse
movimento esta pesquisa.

A razdo, assim entendida, toma-se ndo como explicacdo e, sim, como interrogacao
interminavel, razdo alargada, abandonando a ilusdo da subjetividade pura e de seu outro lado, a
objetividade pura, construida pelas operacdes de um pensamento que se julga desencarnado
(CHAUI, 2008).
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Tais saberes sobre o corpo sdo convocados no cenario epistemoldgico contemporaneo pela
necessidade de ampliar a racionalidade e permitir a ciéncia “descer a terra”, como afirma Merleau-
Ponty (1990, p.43), e estar em contato com o mundo e seus desafios. Esta ligagdo so seria possivel
através do corpo e, com isso, de reuni-lo com o que antes foi tirado dele: a razdo. Estamos
diante de um conhecimento sensivel, um pensamento aberto, que vem repercutir uma relagdo
ambigua de um ser encarnado e limitado com um mundo enigmdtico que ele habita e que s6 se
Ihe é mostrado por meio de perspectivas, que lhe escondem tanto quanto lhe revelam, como
afirma Merleau-Ponty (2004a).

O que esta em jogo, digamos, é o mistério de nossa existéncia, de nossa relagdo com o
mundo que vem preceder a todo pensamento “sobre” o mundo. E, mais propriamente, esse nivel
de experiéncia que a teoria da carne, no pensamento de Merleau-Ponty busca expressar, enquanto
mistério fundamental.

Segundo Nébrega (2010), por meio do logos estético, sensivel, coloca-se a experiéncia
perceptiva como campo de possibilidades para o conhecimento, este flexivel e inesgotavel. Mas,
torna-se necessdario entender que o corpo capaz de sensacado, apesar de possibilitar a experiéncia
estética, pode ir além, ou seja, a estesia leva-nos pelo caminho da beleza a ultrapassar o “agora” e
algo se transforma, diante as possibilidades, somamos sentidos e significados, hd movimento e
criacdo, um logos estético se institui. Logo, ndo somos os mesmos depois de nos banharmos na
experiéncia estesioldgica, que entendo nesta pesquisa como a danc¢a da carne, uma capacidade de
arte e de pensamento, uma atitude do corpo. Como nos auxilia nessa reflexdo Merleau-Ponty
(2009)

A literatura, a musica, as paixdes, mas também a experiéncia do mundo visivel sdo
tanto quanto a ciéncia de Lavoisier e de Ampeére, a exploracdo de um invisivel,
consistindo ambas no desvendamento de um universo de ideias. Simplesmente,
aquele invisivel, aquelas ideias ndo se deixam separar, como a dos cientistas, das
aparéncias sensiveis, mas erigem-se numa segunda positividade. (MERLEAU-
PONTY, 2009, p. 144)

Assim, muitos desafios se impdem nas experiéncias sensiveis descritas aqui, entre elas, de
aliar o inteligivel e o sensivel, o entendimento e as sensa¢des numa compreensao do corpo. Temos,
assim, uma razao sensivel complexa, dificil de arbitrar, mas, mais coerente com os tumultos das
ordens humanas. O que entendo, referente a isso, é que ao se arriscar neste conhecimento
sensivel, neste alargamento de uma razdo, ndo é possivel esgotar as possibilidades dessas
compreensdes, apenas tentar nos aproximar e acaricia-las.

Em Lecuona (2004), temos uma expressdo de estesia na experiéncia do desejo e dos afetos,
uma comunicacao sensivel, denunciando o corpo sexual, avivado pelas paix&es, organico, capaz de
sofrer, sentir dor e sentir gldrias, sentir absurdas e desconhecidas sensacdes, mas que continua
nesta busca do outro para interrogar sua existéncia.

A possibilidade do conhecimento sensivel assume o fato de que nem tudo pode ser
compreendido, pois ha sempre lacunas, mas necessariamente precisa ser vivido pra adquirir
sentido. O entendimento do corpo de sensacdo, que diz respeito a configuracdo plastica e poética
do corpo, realca a procura por novas formas de compreender o mundo, indo, além do racionalismo
por uma condicdo estesioldgica.
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Nesta relacdo corpo e alma, que ultrapassam o campo do visivel ao se encontrar com os
simbolos, com o imaginario, com a histéria, com a sexualidade, entre outras formas de gestdo da
vida e do conhecimento, foi possivel, neste ensaio fenomenoldgico interrogar este corpo
estesioldgico que é capaz de sensagao e diante disso de significar para além do determinado, de
criar e recriar sentidos na atmosfera da existéncia como nos inspira o exercicio da filosofia de
Merleau-Ponty.
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