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RESUMO

Filmes dos mais variados tipos sdo utilizados como
recursos didaticos por professores das mais variadas
etapas e modalidades de ensino. Com relagdo ao uso de
filmes de ficgdao, especificamente, alguns estudiosos
relatam um uso instrumental destes recursos didaticos,
um uso que ndo reconhece ou valoriza as qualidades
estéticas dos filmes, suas caracteristicas artisticas. Por
essa razdo, este estudo pretendeu compreender a
relagdo entre professores(as) de um curso de Pedagogia
e o uso de filmes, especialmente os de fic¢do, como
recursos didaticos no ensino superior. A pesquisa
qualitativa utilizou como instrumento questionarios
eletronicos compostos de questdes abertas e fechadas,

ao qual professores(as) de um curso de Pedagogia
responderam. Em sua heterogeneidade, os dados
indicaram que dentre os professores que utilizam filmes
como recursos didaticos, a maioria privilegia os filmes
de ficcdo. Ao utiliza-los, os professores preocupam-se
em estabelecer elos entre seus temas e os conteudos
das disciplinas que ministram, porém ndo foi
identificada uma profundidade ou objetivo de
exploracdo de aspectos estéticos dos filmes ou
tentativas de traduzir sensibilidade em julgamento
estético. O conhecimento da linguagem cinematografica
nem sequer foi considerado um pré-requisito para o uso
dos filmes como recursos didaticos.

PALAVRAS-CHAVE: Cinema, filmes, recursos didaticos, linguagem cinematografica.

THE USE OF FICTIONAL FILMS AS TEACHING RESOURCES OR "TO SEE THROUGH
AN UNKNOWN GRAMMAR"

ABSTRACT

Teachers of different educational stages and modalities
use various kinds of films as didactic resources. With
regard to fictional films using, particularly, some
researchers report an instrumental using of these
didactic resources, an using that doesn't recognize and
valorize their artistic and aesthetic qualities. Therefore,
this work aims to understand the relation between
teachers of a faculty of Education and the use of films
(particularly fictional films) as didactic resources in
higher education. The qualitative research used
electronic questionnaires with open and closed

questions which the teachers of a faculty of Education
answered. Mixed results indicate that among the
teachers who use films as didactic resources, the most
choose to use fictional films. By using them, the teachers
focus on establish links between the themes and
contents of disciplines that they teach. However, it was
not identified a depth or purpose of exploitation of
films' aesthetic qualities that at least try to translate
sensibility to aesthetic judgment. The knowledge of film
language was not even considered as a precondition to
using fictional films as didactic resources.

KEYWORDS: Cinema, movies, didactic resources, film language.
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1 INTRODUCAO

A contemporaneidade é cercada por imagens vindas de plataformas inimaginaveis algumas
décadas atras. O uso de imagens em “movimento”, especificamente, dos filmes como recursos
audiovisuais com finalidades didaticas acompanha a histéria do cinema, mas populariza-se com a
facilidade que os avancos tecnoldgicos promoveram na exibicdo e distribuicdo de videos das mais
variadas duragdes.

Do mesmo modo como quando utilizam quaisquer outros recursos didaticos, os
professores precisam de conhecimentos basicos ou essenciais para a manipulacio e melhor
aplicagdo de recursos audiovisuais. Nesse sentido, dizer que o trabalho com filmes nao se reduz a
exibi-los apenas para “passar o tempo de aula” implica dizer, contrariamente, que ha modos
recomenddveis e indicados de se desenvolver atividades educativas com essas ferramentas.

A timida (mas crescente) producao cientifica brasileira voltada ao didlogo entre cinema e
educacdo sugere abordagens instrumentais do cinema em sala de aula, sejam elas na educacdo
basica ou no ensino superior. Abordagens desse tipo desconsideram os filmes como pecas do
cinema que possuem caracteristicas proprias, que constituem uma unidade de certo modo
independente e um concebimento estético, além de um contexto cultural e social como produtos
culturais que sdo. A estética, por outro lado, é também algo passivel de andlise e sua presenca
aliada a objetivos educacionais em todas as etapas da educacdo ja ndo é novidade, e nem deve
ser, especialmente nos cursos de Pedagogia, que formam justamente profissionais que podem
lidar com a ludicidade, o jogo, a brincadeira e manifestacdes artisticas de variados tipos.

Por essa razao, este trabalho objetivou compreender a relagdo entre professores(as) de um
curso de Pedagogia e o uso de filmes, especialmente os de ficgdo, como recursos didaticos no
ensino superior, justamente para observar se ha indicios de uma valorizacdo ou exploracdo
estética dos filmes. A pesquisa qualitativa realizou-se utilizando questionario eletronico e sua
fundamentacdo tedrica baseou-se em autores reconhecidos por seus trabalhos em cinema e em
cinema e educacgao.

2 MONTAGEM: CINEMA, CIENCIA, ARTE E EDUCAGAO

Uma pessoa o vé na televisdo ou na internet, talvez num daqueles iniumeros anuncios
enfadonhos que as vezes impossibilitam a leitura, ou talvez antes de iniciar um video no YouTube.
Mas ela pode té-lo visto em tantos outros lugares, em tantas outras plataformas. Talvez um amigo
tenha indicado o filme e até feito um convite para assisti-lo. Talvez tenha apenas enviado um link.
O anuncio visto pode ter sido o poéster do filme, ou um trailer, ou até mesmo imagens em
movimento, mas sem som. As vezes a pessoa apenas vai ao shopping center — onde ficam as mais
populares salas de cinema no Brasil — e |a escolhe o filme ou género que mais Ihe agrada.

Essa pessoa pode ter comprado pipoca antes de assisti-lo, ou um refrigerante. Talvez ela
precise pegar 6culos na entrada para assistir filmes em 3D. Talvez ela ndo precise ir a sala de
. . .1 . .~
cinema, talvez ela assine o Netflix ou tenha uma enxurrada de canais de televisdo ocupadas

1 . . . . . , , .. .. . .
Empresa e servigo de streaming por assinatura estadunidense por meio do qual é possivel assistir audiovisuais variados
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especial ou exclusivamente com filmes.

Quando comecar o filme ela assistird uma histéria que contém um enredo, na maioria das
vezes didlogos, poderda ser uma animagdo, poderd conter atores e/ou cendrios reais,
provavelmente as imagens serdao coloridas. Os atores estardo atuando. O espectador assistira
cenas. Essas cenas foram filmadas utilizando diversas técnicas. Todo o filme precisou de uma
articulacdo de técnicas que compdem a linguagem cinematografica, tal articulagdo nos permite
entender as historias dos filmes, nos envolvermos, acreditar que aquilo é real e ao mesmo tempo
saber que ndo é real. As cenas foram filmadas, editadas, montadas. Cores, direcdo, roteiro,
figurino, edicdo/montagem, som, atuag¢do. Nem sempre conseguimos pensar em todos esses
elementos quando assistimos aos filmes e como se nao bastasse ha muito mais além. Esses
momentos em que vivemos a experiéncia do cinema, a ilusdo de ética, demandam muito mais.

Gostos, desejos, publicidade, pessoas e/ou firmas nacionais e estrangeiras que fazem e/ou
investem dinheiro em filmes, firmas distribuidoras responsaveis por encaminharem os filmes aos
donos das salas de cinema, os donos das salas de cinema que cobram para as pessoas sentarem-se
numa poltrona por um determinado periodo de tempo e assistirem imagens em movimento,
censura, dublagem, legendas. Sdo inumeros os exemplos apontados por Bernardet (2011), autor
empenhado em demonstrar que o cinema, embora muitas vezes possamos reduzi-lo ao filme que
assistimos, ou pior, a historia presente naquilo que assistimos, € muito mais do que isso: é arte, é
produto, carrega ideologias, é instrumento e produto de uma complexa maquina internacional da
industria, comércio e controle cinematogréficosz. E mais. Mais o suficiente para tornar a atividade
de definir cinema uma tarefa dificil, complexa.

Sobre o cinema podemos dizer muitas coisas: que é técnica, industria, arte, espetdculo, divertimento, cultura.
Depende do ponto de vista do qual o consideramos. Cada um deles é igualmente fundamentado e ndo pode
ser negligenciado. Mas se considerarmos o cinema como um todo, através da interacdo de seus varios
aspectos, saimos do campo das definicGes e entramos no da observacgdo. E observaremos entdo que o cinema
é aquilo que se decide que ele seja numa sociedade, num determinado periodo histérico, num certo estagio
de seu desenvolvimento, numa determinada conjuntura politica-cultural ou num determinado grupo social
(Costa, 2003, p. 28).

Dada sua complexidade, é justificavel, portanto, que um olhar cientifico seja destinado ao
cinema para que este seja melhor analisado e compreendido. Alias, a ciéncia possui um papel
importante na histdria do cinema.

De acordo com Costa (2006), antes de inaugurar uma era de predominancia das imagens no
inicio do século XX, o cinema apareceu por volta de 1895, quando nao possuia um cédigo préprio e
estava misturado a outras formas culturais, como: espetaculos de lanternas, teatro popular,
cartuns, revistas ilustradas, cartdes-postais. Além disso, os aparelhos responsaveis pelas projecoes
eram exibidos como novidades nos circulos de cientistas, por exemplo, além de outras exposicoes
associadas ao divertimento popular.

Quando George Meélies (ilusionista francés que dominou a producdo de filmes nos
primeiros anos da histéria do cinema, um dos precursores do cinema, considerado “pai dos efeitos
especiais”) conversou com Lumiere (um dos inventores do cinema) buscando adquirir um

(filmes de ficcao, documentarios, animagdes, etc.) em plataformas que suportem conexdo com internet.

°A introdugdo deste topico ¢ uma referéncia proposital ao trabalho de Bernardet (2011) em que ele se langa ao desafio
de explicar o que ¢ cinema. As adaptacdes sdo, na realidade, atualizagdes necessarias devido as inovagdes tecnologicas
que permitem novas formas de assistir filmes e novos contatos com a linguagem audiovisual.
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cinematdgrafo, Lumiere o desencorajou, afirmando que aquele aparelho ndo tinha futuro como
espetaculo, que tratava-se de um instrumento cientifico para reproduzir movimentos e que serviria
apenas para pesquisas (Bernardet, 2011). Nesse mesmo dia, 28 de dezembro de 1895, os irmaos
Lumiere fizeram a primeira exibigdo publica de filme mais popular da histéria do cinema, embora
ndo seja a primeira, pois a invencao do cinema também estd ligada ao americano Thomas A. Edson
gue ja havia feito progresso desde que patenteou uma madquina chamada quinetoscdpio entre
1893 e 1895 (Costa, 2006).

Para Bernardet (2011), é possivel que a impressao de realidade seja a base para o grande
sucesso do cinema, a imagem cinematografica permite-nos assistir a fantasias como se fossem
verdadeiras, de modo a conferir-lhes significado. O autor relembra que reproduzir a realidade é
um anseio antigo compartilhado por artistas e cientistas. A busca para criar a imagem em
movimento desenvolve-se no século XIX no meio cientifico. Até a criacdo de maquinas como
cinematdgrafo no final deste mesmo século, cientistas tentaram criar, por exemplo, uma “camera-
revélver” para registrar a passagem de Vénus pelo Sol, um complexo equipamento com vinte e
guatro cdmeras para analisar o galope de um cavalo, e um “fuzil fotografico” capaz de tirar doze
fotos em um segundo usado para fotografar e analisar o voo de um passaro.

Mesmo que a ciéncia desempenhe um importante papel na origem do cinema, este
também é fruto da industria cinematografica e arte, com linguagem e técnicas proéprias, a sua
gramatica. Conhecer essa gramdtica permite uma maior compreensdao dos filmes, das
intencionalidades, da estética de sua criacdo, enfim, de tudo aquilo entre o criador e a ilusdo ou
impressdo de realidade.

A linguagem cinematogrifica é, na verdade, formada por diferentes linguagens, todas subordinadas a um
meio. O filme pode agregar em si todas as outras artes: fotografia, pintura, teatro, musica, arquitetura, danga
e, claro, a palavra falada. Tudo pode chegar ao cinema — grande ou pequeno, natural ou fantastico, bonito ou
grotesco (Edgar-Hunt, Marland & Rawle, 2013, p. 11).

A rica linguagem criada pela gramadtica cinematogréfica articula cddigos e elementos
distintos: imagens em movimento, luz, som, musica, fala, textos escritos (DUARTE, 2009). As
infinitas possibilidades de produzir significados dependem do modo como serdo combinados e
montados “luz e sombra, velocidade da camera, captura dos espacos, angulos de filmagem e,
acima de tudo, da sequéncia temporal em que os planos (imagens entre dois cortes) sdo
organizados na montagem” (p. 33).

Assim como outras manifestacbes artisticas, o cinema também embrenha-se em
momentos, movimentos, escolas, tendéncias, e portanto, recebe classificagdes comuns (de acordo
com suas caracteristicas) que superam os géneros drama, comédia, ficcdo cientifica, agao,
aventura, por exemplo, que sdo classificagcdes largamente utilizadas pelo publico.

Muitos autores ocupam-se da classificacdo dos momentos estéticos do cinema, tanto
tedricos desta arte quando autores que a desbravam mesmo na drea da educacgdo. Assim, os
autores falardao de impressionismo francés, expressionismo alemao, surrealismo, Nouvelle Vague,
entre outros (Costa, 2003; Mascarello, 2006; Duarte, 2009; Bernardet, 2011).

Cada movimento representa uma tendéncia ou caracteristica significativa do cinema.
Duarte (2009), por exemplo, aponta a importante inovacdo trazida pelo expressionismo alemao:

Entre 1920 e 1930, a Alemanha da uma vigorosa contribuicdo ao desenvolvimento da linguagem
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cinematografica: a partir de um roteiro escrito por Hans Janowitz e Carl Mayer, Fritz Lang dirige O gabinete do
Dr. Caligari (1919), marco do nascimento de um movimento que faria com que o cinema passasse a ser visto
como arte: o expressionismo alemio. Rompendo com os parametros narrativos da época, os expressionistas
criaram uma cinematografia da vida interior, uma espécie de tradugdo em imagens, do mundo subjetivo. (p.
26)

Envolver-se com os filmes é tarefa facil mesmo para quem por ventura ndo tenha
conhecimentos sobre sua linguagem caracteristica. Entendé-los melhor, compreendé-los e
especialmente analisa-los eficientemente, entretanto, exige um conhecimento bdsico de sua
gramatica. Ao utilizar o cinema como recurso didatico, os professores podem aproximar
novamente o cinema arte do cinema ciéncia, ambito onde também surgiu e se desenvolveu, e
além disso, proporcionar necessarios momentos de apreciacdo e conhecimento estético. Para
Araujo (2018), historicamente o cinema foi utilizado como uma ferramenta de aprendizagem e de
conscientiza¢do em relagao a alguns contetdos educativos.

Ha mais de duas décadas, professores de todas as partes popularizaram o uso de filmes
como apoio a suas aulas (Christofoletti, 2009). Se antes da década de 1970 os filmes (de curta,
média e longa-metragem) estavam confinados a circuitos de exibicdo e as programagdes dos canais
de televisdao, com a tecnologia de gravacao de audiovisuais em meios magnéticos e a reproducao
de fitas, criou-se o mercado do video doméstico, expandindo o alcance do cinema e tornando-o
uma midia praticamente onipresente. Como afirma Christofoletti (2009, p. 604) “de fitas de VHS ou
em DVDs, da sala de casa para a sala de aula, foi um pulo”. Notando que os filmes poderiam servir
de apoio pedagdgico para as disciplinas, os professores utilizaram os aparatos tecnolégicos
acessiveis de modo a tornar os contedudos mais atraentes se comparados as tradicionais aulas
expositivas. Conforme Leandro (2016), o cinema é importante no contexto de sala de aula, por se
caracterizar como um instrumento de promocdo de valores e de cidadania, além de contribuir com
a reflexdo e promocdo da criatividade dos alunos.

Além da sala de aula, no ambito da educacdo aumenta o nimero de pesquisadores que
investigam os filmes. Christofoletti (2009) cita varios estudos e usos da relagdo cinema e educacgdo
resultantes dessas investiga¢des: ha pesquisadores que quando fazem andlise filmica aproximam-
se mais da analise literaria do que dos elementos caracteristicos dos filmes, aspectos visuais e
sonoros proprios as teorias contempordneas do cinema; hd um bom ndmero de estudos que
relacionam infancia e cinema; hd estudos sobre cinema e diversidade cultural; ha estudos que
defendem os filmes como signos mediadores com potencial para o desenvolvimento critico-
reflexivo dos professores (Mayrink, 2007); outros pesquisadores destacam o uso do cinema como
documento historico e como recurso didatico para uma aprendizagem dialdgica, significativa e
critica da disciplina de Histdria, permitindo inclusive a formacdo da consciéncia historica; varios
autores se ocupam de analises descritivas de filmes, popularizadas por Christian Metz.

Bernardet (2011) faz uma interessante analogia relacionando producdo de filmes e a
atividade reflexiva e analitica, cerne da producgao cientifica, logo, do trabalho de pesquisadores. O
autor caracteriza a filmagem como um ato de recortar o espaco, de determinado angulo, em
imagens, com uma finalidade expressiva. Nesse sentido, filmar é uma atividade de andlise que
envolve escolhas, perspectivas, objetos. No momento de composicdo do filme, as imagens
filmadas sdo colocadas umas apds as outras. Para o autor, essa reunido de imagens, a montagem, é
entdo uma atividade de sintese, pois para que haja a edicdo é necessdria a selecdo e adequacgdo
das partes que comporao o todo.
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Fundamentada numa argumentagao que defende o filme como um instrumento adequado
para o exercicio da reflexdo (devido as escolhas que sua produgdo opera, os elementos que
organiza entre si, as possibilidades de refletir ou ocultar o real), Mayrink (2007) apresenta alguns
pontos favordveis do uso de filmes como recursos pedagdgicos no processo de formacdo de
professores.

O filme [...] além de ser uma ferramenta com a qual o aluno tem familiaridade, pode trazer a tona elementos
para discussdao que sdo relevantes para a pratica pedagodgica dos professores em formagao, ja que possui a
capacidade de construir um mundo que mantém relagdes complexas com o mundo real da sala de aula.
Considerado desta forma, o filme pode despertar um olhar reflexivo dos professores em formagdo sobre
semelhangas ou diferengas entre a realidade de sala de aula vivida por eles e aquela apresentada na tela;
porém, o faz de uma maneira mais distanciada, sem um envolvimento pessoal direto que gere analise ou
critica de sua prdpria agdo (p. 36).

Além do aspecto reflexivo, alias, aliado a este, ha autores que defendem o uso dos filmes
como recursos didaticos de modo a possibilitar uma educac¢do estética, o contato com a arte e o
desenvolvimento de “impulsos ludicos” tanto na educacdo basica (Duarte & Alegria, 2008) quanto
no ensino superior (Moraes, 2013).

No campo da producdo cientifica em educa¢ao ou mesmo nas salas de aula, é importante
gue o trabalho com os filmes considere-os como pegas que sdo (também) artisticas. Portanto, é
necessario que suas caracteristicas estéticas ndo sejam ignoradas para que andlises profundas,
contextualizadas, satisfatérias e eficientes sejam realizadas. E igualmente necessdrio que sejam
reconhecidas as suas finalidades de entretenimento e conhecimento e a importancia dos filmes
selecionados pelos professores/pesquisadores no panorama do cinema local ou mundial.

E nesse sentido que Duarte (2009), reconhecendo o cinema como uma das artes visuais
mais importantes da atualidade, sugere algumas atitudes para que os ambientes escolares
contribuam para a formacao estética dos espectadores, de modo que sejam capazes de elaborar
julgamento estético. Para a autora, o papel da escola nesse processo é favorecer o encontro de
espectadores com bons filmes, ou seja, filmes que possuem: reconhecido valor artistico e cultural;
roteiros bem elaborados e filmados; densidade e complexidade que caracterizam as obras-primas,
tornadas classicas pela historia e durabilidade. De acordo com Duarte, encontros desse tipo,
parecidos com os das mostras e festivais de cinema, contribuem para a “quebra” da ldgica do gosto
resultante da relagdo (quase) exclusiva com filmes de um mesmo padrdo estético e narrativo como
é o padrao do cinema hollywoodiano, hoje hegemonico no mercado mundial.

Proporcionar o contato com grandes obras do cinema nao é tudo, entretanto. Duarte alerta
para a importancia de ensinar a analisar e julgar os filmes, isso sem que o professor imponha seus
critérios de gosto. E necessario que haja politicas publicas destinadas a favorecer o acesso, em
salas de projecdo, a obras reconhecidas por sua qualidade, a uma selecdo que garanta diversidade
estética, narrativa, geografica e cultural. Finalmente, a autora afirma que é necessdrio
proporcionar o contato com conhecimentos da linguagem cinematografica para que se desenvolva
a habilidade de traduzir sensibilidade em julgamento estético. Em outras palavras, ela defende
uma imersdo na linguagem cinematografica para que os filmes sejam julgados adequada e
satisfatoriamente.

Esta pesquisa limita-se ao uso dos filmes de ficcdo (produtos do cinema), especificamente,
como recursos didaticos no ensino superior num curso de Pedagogia, ou seja, num curso de
formacao de professores. De qualquer forma, considera coerentes e validas todas as sugestdes de
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Duarte (2009), anteriormente citadas, que podem e até sdo originalmente pensadas considerando
principalmente estudantes da educacgado bdsica.

3 METODOLOGIA (OU MAKING OF)

Esta pesquisa de carater qualitativo objetivou adotar como sujeitos os(as) onze
professores(as) do curso de Pedagogia do campus investigado (campus de Navirai da Universidade
Federal de Mato Grosso do Sul), entretanto, apenas seis professores(as) testaram o instrumento
utilizado: questionarios em formato de formulario eletrénico. A preferéncia pelos professores do
curso de Pedagogia justifica-se por ser esperada dessa area a maior e até melhor preocupacdo com
a utilizacdo e estudo de recursos pedagégicos, além das demandas com relacdo a educacdo
estética que (provavelmente) encontrardo os professores em formacgdo no exercicio da profissao.

De acordo com Gil (2008), esta pesquisa classifica-se como descritiva.

As pesquisas deste tipo tém como objetivo primordial a descricdo das caracteristicas de determinada
populacdo ou fendmeno ou o estabelecimento de relagGes entre varidaveis. Sdo inUmeros os estudos que
podem ser classificados sob este titulo e uma de suas caracteristicas mais significativas esta na utilizacdo de
técnicas padronizadas de coleta de dados (p. 28).

Disponivel online por mais de um més em enderego eletrénico enviado aos sujeitos da
pesquisa, o formulario encaminhado aos professores do curso de Pedagogia possuia dez questdes,
sendo seis delas fechadas e quatro abertas. As questGes buscaram descrever/caracterizar a relagdo
dos professores do curso com a utilizacdo dos filmes como recursos (pedagogicos) audiovisuais,
com atencdo especial aos filmes de ficcdo, seja na rotina da sala de aula ou em sua prdpria
formacdo quando relacionada a oportunidade de aprendizagem do uso de tais recursos.

Nesse sentido, as trés primeiras questdes buscaram identificar o uso dos filmes como
recursos pedagodgicos, a frequéncia do uso e os tipos de filmes utilizados. As préximas trés
guestdes buscaram identificar a relacdo dos professores com o conhecimento da linguagem
cinematografica e envolveram o posicionamento dos professores com relacdo a necessidade desse
conhecimento especifico, bem como uma autoavaliacdo com relacdo a presenca desses
conhecimentos em suas trajetérias académicas.

As questdes (dissertativas) restantes buscaram identificar aspectos mais especificos da
pratica dos professores com relacdo aos filmes, bem como suas opiniées com relacdo ao uso dos
filmes de ficcdo, especificamente, como recursos pedagdgicos. Em resposta a sétima questdo os
professores citaram exemplos de filmes utilizados em suas aulas, a oitava questdo expuseram suas
opinides com relacdo ao uso de filmes de ficcdo como recursos pedagdgicos; a nona questdo
responderam quais aspectos dos filmes s3ao normalmente privilegiados em suas praticas
pedagdgicas; e, a décima questdo, mencionaram dificuldades com relacdo ao uso dos filmes.

De acordo com Gil (2008, p. 121), a construcdo do questiondrio consiste em “traduzir os
objetivos da pesquisa em questdes especificas” e “as respostas a essas questdes é que irdo
proporcionar os dados requeridos para descrever as caracteristicas da populacdo pesquisada”.
Desse modo, convencionou-se utilizar o questionario como instrumento ja que uma preocupac¢ao
prioritaria da pesquisa foi conhecer (e de certo modo, descrever) a relacdo dos professores do
curso de Pedagogia com o uso dos filmes no ensino superior.

Uma busca rapida no banco de teses da Coordenadoria de Aperfeicoamento de Pessoal do
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Nivel Superior (CAPES), além de outros sites destinados a divulgacdo cientifica, revela que sdao nas
areas de Administracdo e Economia que as pesquisas voltadas ao uso dos questionarios eletronicos
sdo mais presentes. Em Educacdo, estabelecendo uma comparacdo, a quantidade de estudos é
guase inexpressiva. Um dos estudos da area de Administracdo relacionado ao marketing, por
exemplo, estabelece vantagens da utilizacdo dos questionarios eletrénicos como instrumentos,
dentre elas: alcance global, flexibilidade, alcance de tempo, faculdade de coleta e tabulacdo de
dados, baixo custo, simples obtencao de grandes amostras, alto controle sobre o preenchimento
da pesquisa, preenchimento obrigatdrio de perguntas (Gongalves, 2008). Outro estudo voltado a
Psicologia da Educacdo, até mesmo sugere o uso desse instrumento, justificando que erros
cometidos na versdo impressa podem ser controlados na versao eletronica mediante programacao
adequada, além de nao haver grandes dificuldades na resposta e a possibilidade de insercao
automatica das respostas em banco de dados (Omote, Prado & Carrara, 2005).

Uma reflexao apds a aplicacdo do instrumento de pesquisa, entretanto, levantou a hipdtese
de que se os questiondrios fossem impressos talvez a participacdo dos professores na pesquisa
fosse maior e supde-se que a relativamente baixa participacdo pode ser uma consequéncia de uma
possivel falta de familiaridade com questionarios aplicados por meio da internet.

Hill e Hill (2005), além de Gil (2008), afirmam que as questdes dos questionarios sao
orientadas de modo a indicarem os objetivos das pesquisas. No caso desta pesquisa, as questdes
buscam identificar, de acordo com a classificacdo dos autores acima citados: fatos (sem distancia-
los de atitudes), no que se refere a realidades dos(as) professores(as) com relacdo ao uso dos
filmes em suas aulas; e opinides, igualmente referente ao uso dos filmes como recursos
pedagdgicos no ensino superior.

A andlise dos dados partiu das respostas inicialmente sistematizadas pelo Google Form em
graficos e listas de respostas e caminhou em direcdo a reducdo, apresentacdo e
conclusdo/verificacdo de dados, tal como proposto e sugerido por Miles e Huberman (1994) e
reproduzido, bem como indicado por Gil (2008) e Alves-Mazzotti e Gewandsznajder (2000).

4 RESULTADOS E DISCUSSOES

A descrigdo dos resultados a seguir ndo tem a pretensao de representar integralmente a
realidade de todos os professores do curso de Pedagogia do campus em que o estudo foi realizado
ou mesmo um grupo mais abrangente como o dos professores do curso de Pedagogia, de modo
geral. Apenas 6 professores(as) responderam ao questionario eletrénico, nimero equivalente a
pouco mais de 50% dos(as) professores(as) ao qual foi destinado. De qualquer forma, os dados ndo
perdem sua validade, pois sabe-se ser inadequado aplicar critérios quantitativos de validade a
dados que sdo (também) qualitativos (Richardson, 2012). Além disso, eles devem ser observados
criticamente de modo que sua heterogeneidade e complexidade ndo sejam ignoradas ou
desconsideradas.

Mas afinal, os/as participantes da pesquisa utilizam filmes como recursos didaticos em suas
aulas no ensino superior? Apenas 2 professores/as sinalizaram nao usar filmes como recursos
didaticos em suas aulas no curso de Pedagogia. Do nimero restante (66,7%), trés professores/as
afirmaram utilizar o recurso poucas vezes numa mesma disciplina e um afirmou utiliza-lo uma
consideravel quantidade de vezes numa mesma disciplina ministrada. Com relacdo aos tipos de
filmes utilizados, identificou-se que nenhum dos professores utiliza documentdrios
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exclusivamente. A maior parte dos professores utiliza documentarios e filmes de ficgdo (33,3%),
um/a dos/as professores/as utiliza apenas ficcdo e outros tipos de recursos audiovisuais.
Identificamos portanto que, da amostra analisada, a maior parte dos professores utilizam os
filmes como recursos didaticos com pouca frequéncia e quando os usam privilegiam os filmes de
ficcdo em suas abordagens pedagodgicas. Isso fica melhor evidenciado quando os(as)
professores(as) citam as obras audiovisuais utilizadas em suas aulas: o numero de filmes de ficcdo
é substancialmente maior.

Para os(as) professores(as), o conhecimento da linguagem cinematografica ndo deve ser um
pré-requisito para que se use os filmes como recursos didaticos. A maioria deles(as) — 50%, para
ser mais exato — nem sequer acredita que conhecimentos da linguagem cinematografica sejam
necessarios ou pré-requisitos para usar filmes nas aulas no ensino superior. No entanto, um/a
dos/as professores/as acredita que possuir conhecimentos sobre a linguagem cinematografica seja
preferencial, e outros/as dois/duas professores/as acredita que mesmo que n3o seja pré-requisito,
€ necessario possuir conhecimentos da linguagem cinematografica.

Christofoletti (2009), dentre outros autores (que o proprio cita, inclusive), reforca a
importancia do conhecimento cinematografico, basicas no¢bes de luz, camera, enquadramento e
acao e as multiplas composi¢cdes da montagem, por exemplo, pois as vezes as imagens se ligam em
“fios invisiveis” (p. 605), fios responsaveis pela ilusdo de dtica que sdo a impressdo de realidade e a
impressdo de movimento (Bernardet, 2011; Metz, 2017). Sem esses conhecimentos somos
facilmente iludidos pelas imagens na tela e podemos acreditar, por exemplo, que os videos
re(a)presentam o movimento da vida, quando na verdade tudo ndo passa de fotografias imdveis
(dezenas de fotogramas por segundo) projetadas nesse ritmo.

A montagem das cenas, os enquadramentos, a luz, enfim, os elementos que compdem a
linguagem cinematografica sdo manejados de acordo com as intencionalidades de quem produz os
filmes. Conhecé-las, portanto, ajuda-nos a entender essas intencGes e porqué somos de certo
modo por elas afetados, auxilia-nos a promover um distanciamento necessario da imagem para
analisa-la.

Compreender o cinema significa também aprender a tomar as devidas distdncias da imagem, para
compreender os mecanismos de producdo de sentido e, ao mesmo tempo, saber que sdo exatamente a
distancia da qual esta imagem provém e o distanciamento em relagdo a nossa experiéncia cotidiana, do
universo em que nos coloca, que produzem a fascinagdo e que nos seduzem (Costa, 2003, p. 28).

Uma parcela expressiva dos(as) professores(as) — 83,3% — ndo teve a oportunidade de
aprender sobre linguagem cinematografica durante sua trajetdria de formacdo. Isso justifica a
forma como eles(as) descrevem seus conhecimentos com relagao a essa linguagem: metade afirma
ndo conhecer ou conhecer pouco e o restante classifica seus conhecimentos como medianos. E
perfeitamente possivel que o fato de ndo possuirem conhecimentos especificos da linguagem
cinematografica justifique a maioria dos(as) professores(as) entenderem que esses conhecimentos
ndo sdo pré-requisitos para o uso de filmes como recursos didaticos.

A heterogeneidade dos dados torna-se mais evidente nas questdes discursivas. Ao citar
exemplos de obras audiovisuais utilizadas em suas aulas, os(as) professores(as) indicam filmes de
ficcdo, documentarios, animacgdes, filmes de ficcdo feitos para a televisdo, documentarios e
programas de televisdo cujo publico-alvo sdo professores. O niumero de filmes de ficcado é bem
maior do que qualquer outro tipo de obra audiovisual e hd um certo padrdo entre os filmes
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citados: filmes do género drama, estadunidenses, na maioria das vezes com indicacdes a
premiacdes que recebem os holofotes da midia como Oscar (The Academy Awards)® ou Emmy®*,
mas sem muito prestigio no ambito da critica especializada, como “The Wave”, 1984, dirigido por
Alexander Grasshoff ou “Mona Lisa Smile”, 2003, dirigido por Mike Newell. Apenas dois filmes de
ficcdo citados ndo sdo estadunidenses, um é brasileiro (Narradores de Javé, 2003, dirigido por
Eliane Caffé) e outro é uma coproducdo entre Italia, Franca e Alemanha (Der Name der Rose, 1986,
dirigido por Jean-Jacques Annaud). Os dois filmes foram utilizados pelo/a mesmo/a professor/a,
gue além destes utilizou animacodes e filme estadunidense em vdrias disciplinas. Essa variedade do
uso dos recursos audiovisuais supde uma habilidade de adaptacdo de recurso didatico para
finalidades distintas.

Questionados sobre a importancia da utilizacdo de filmes de ficcdo como recursos
didaticos, especificamente, mesmo os/as professores/as que ndo os utilizam levantaram dois
pontos que devem ser destacados: o didlogo entre filmes e conteddos das disciplinas; e o uso
inadequado dessas ferramentas pedagégicas, quando o primeiro ponto ndo é considerado ou
respeitado. Os excertos abaixo exemplificam os dois pontos.

Considero ser muito importante o uso de filmes, sendo ficgdo ou ndo, como recurso didatico para o professor,
desde que seja trabalhado com um propdsito didatico planejado e tenha relacdo com o conteudo a ser
discutido (Professor/a 1).

E importante, mas é preciso que o professor consiga fazer um elo da tematica do mesmo (filme utilizado) e
dos conhecimentos relacionados com a disciplina que ministra dentro de uma perspectiva cientifica e nao
apenas como passatempo ou com opinides pessoais ou do senso comum que ndo acrescentam em nada ao
conhecimento do aluno e ainda podem influenciar determinadas formas de pensar e/ou preconceitos
(professor/a 2).

[...] O filme ndo é apenas para ser passado e pronto, acabou a aula. Ou passar o filme para terminar a aula
mais cedo. Ao contrario, esse recurso precisa ser utilizado para potencializar a aprendizagem, suscitar
discussdes pertinentes e levar a construcdo do pensamento auténomo do sujeito (Professor/a 3).

Duarte (2009) apresenta objetivas e importantes consideragées em “Cinema & Educagdo”.
A autora classifica como excelente a articulagao entre textos académicos e textos filmicos para
“trabalhar tematicas complexas com estudantes de ensino médio e superior” (p. 74), pois essa
atitude permite abordar um problema sob diversos aspectos e perspectivas. A autora até mesmo
cita um exemplo bem sucedido de articulagdo entre filmes e ensino de filosofia que deu origem a
um livro. De qualquer forma, essa articulacdo ndo pode ignorar os filmes como produtos do
cinema, pecas com qualidade estética e que embora ndo se encerrem nelas mesmas, ndo possuem
apenas a finalidade de ilustrar algo.

Possuir os aparatos técnicos para reproduzir os filmes nao significa que nds professores
saibamos como fazé-lo satisfatoriamente, sustenta Duarte (2009). Ndo é unanime no meio
educacional o reconhecimento do cinema como fonte de conhecimento. Embora cinema (também)

3prémio entregue a cineastas anualmente pela Academia de Artes e Ciéncias Cinematograficas, fundada em Los
Angeles, Califdrnia. Mais antiga cerimoénia de premia¢do na midia e mais midiatica que todas. Alvo de muitas criticas,
como por “esnobar” filmes com menor investimento, porém muito bons e mais recentemente por ignorar cineastas
negros.

*Prémio atribuido a programas e profissionais de televisdao sobretudo estadunidenses, baseado no Oscar e, pelo grau
de importancia recebida, equivalente ao Oscar da televisao.
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seja arte, temos dificuldade de reconhecé-lo como arte, pois ele estd fortemente associado a
diversdo e ao entretenimento, especialmente em compara¢do a “artes mais nobres”, como a
literatura, por exemplo. O cinema estd culturalmente associado ao espetdculo de diversdo, a
maioria dos professores usa os filmes, portanto, como um “recurso didatico de segunda ordem, ou
seja, para 'ilustrar’, de forma ludica e atraente, o saber que acreditamos estar contido em fontes
mais confidveis” (p. 70).

Um uso adequado dos filmes como recursos didaticos, de acordo com a perspectiva
defendida por Duarte (2009), considera: conhecer o filme antes da exibicdo em atividade
pedagdgica, recolher informacdes sobre o filme em questdo e outros filmes do mesmo género,
elaborar um roteiro de discussdao que coloque em evidéncia os elementos para os quais se deseja
chamar atencgdo; valorizar os filmes como sdo, ndo apenas pelo uso que se faz deles; munir o
publico ao qual o filme se destina de referéncias que Ihe permita identificar o contexto em que o
filme foi produzido, tais como pais de origem, lingua de origem, nome do diretor acompanhado de
dados biograficos, ano de lancamento, premiacdes, repercussao, significado do filme em questdo
para o cinema local e/ou mundial, se o filme é considerado classico, inovador do ponto de vista
técnico ou tematico, se é fundador ou integra uma escola ou movimento cinematografico; além de
conhecer pelo menos um pouco de histéria e teoria do cinema, pois filmes ndo sdo “decalques ou
ilustracGes para 'acoplarmos' aos textos escritos nem, muito menos, um recurso que utilizamos
guando ndo podemos ou ndo queremos dar aula” (p. 75). Segundo Duarte (2009), usar narrativas
filmicas, narrativas que falam, descrevem, formam e informam, demanda saber como elas fazem
isso.

Apenas um/a dos/as professores/as destacou aspectos que mais se aproximam do
desenvolvimento de impulsos lidicos em sua resposta. Para o/a professor/a em questdo, os filmes
de ficcdo podem “resgatar alguns valores, conceitos de vida, resgatar algumas emocées e também
a imaginacdo nas aulas” (Professor/a 2). Os professores direcionaram as suas respostas de modo a
indicar que os filmes de ficcdo ndo sdo pecas soltas e desvinculadas do processo de aprendizagem,
usa-los requer planejamento, preparacao e objetivos claros. Eles ndo devem reforgar o senso
comum e o uso deles esta intrinsecamente ligado ao estabelecimento de relagdes com conteudos
abordados, de modo a ilustra-los ou problematiza-los.

Moraes (2013), numa abordagem fundamentada em Schiller (filésofo alemdo) e em
tépicos das Diretrizes Curriculares Nacionais para os cursos de Pedagogia, argumenta ser ndo sé
importante, mas fundamental a construcdo de impulsos ludicos e de uma educagao estética na
universidade, especialmente voltada para professores pedagogos em formagdo. Para que essa
educacdo ocorra sdo necessarios — além de professores formadores conscientes da importancia da
educacdo estética — investimentos financeiros e materiais e um contexto politico-pedagégico
favoravel. De acordo com Moraes,

Sabe-se [...] 0 quanto a dimensao ludica é intrinseca a educagdo — formal e informal — e como a escola, como
espaco de educagdo formal legitimado socialmente, precisa estar atenta a essa dimensdo na crianga e
esforcar-se para criar situacGes de valorizacdo da mesma como base curricular. Além disso, tem-se claro que a
arte se constitui como um elemento indispensavel ao estimulo de dilatacdo dessa dimensdo ludica da crianga,
favorecendo a criatividade e a imaginacdo desta. Nessa perspectiva, a universidade como locus de formagao
de pedagogos, ndo pode negligenciar seu papel no que tange a formagdo estético-artistica desses
profissionais, que atuam diretamente na escola. O pedagogo, entretanto, ndo precisa necessariamente se
tornar um artista, mas possuir conhecimentos - amplo repertério - artistico e cultural a partir de
experimentagdes, apreciagbes e analises estéticas e histdricas sobre obras de arte. Com tal repertério, ele tera
mais apropriacdo de elementos para mobilizar saberes referentes as artes na escola e em outros espacos
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educativos (p. 8).

A formacao estética de estudantes de Pedagogia, de acordo com a autora, é essencial para
o futuro exercicio da profissdo docente, pois agucadas as sensibilidades criativas, artisticas e
sensoriais desses profissionais por meio da arte, eles serdo capazes de criar um arsenal amplo de
acbes pedagodgicas e percepcdes diversas sobre as coisas que os envolvem, o que
consequentemente resultard em “educadores mais antenados e sensiveis ao desenvolvimento das
criancas e adolescentes” (p. 9). Considerando a possibilidade de que o contato com manifestacdes
artisticas nao seja tdo presente no ensino superior, mesmo na formagao de pedagogos, como
idealiza Moraes e outros professores, devem ser ainda mais valorizadas as oportunidades de
apreciacao estética, como o trabalho com filmes supde.

Apenas um/a professor/a cita o uso dos filmes como instrumento de avaliagdo, mas
nenhum dos professores cita esta ferramenta como recurso didatico principal, ou de fundamental
importancia no decorrer das disciplinas.

Os filmes servem para introduzir um novo conteldo ou teoria, para problematizar ou melhor exemplificar os
assuntos trabalhados, para propor novas discussdes ou ampliar os pontos de vista sobre um mesmo tema,
para finalizar discussées em forma de avaliagdo (com ou sem nota), entre outras (Professor/a 5).

Com relagdo aos aspectos dos filmes explorados pelos/as professores/as por meio da
pratica pedagdgica, deve-se primeiramente considerar que apenas um/a dos professores/as que
respondeu ao questionario teve a oportunidade de conhecer melhor aspectos da linguagem
cinematografica durante sua trajetéria de formacdo. Desse modo, justifica-se a baixa ou pobre
utilizacdo de elementos especificos da linguagem cinematografica para efeitos de analise e
discussdo ou a auséncia, ao menos no discurso dos(as) professores(as), do objetivo de
proporcionar o desenvolvimento de impulsos ludicos e/ou exploragdo/educacdo estética.

Poucos professores citam clara e especificamente os aspectos explorados em sala, mas
aparentemente, aqueles que usam os filmes como recursos didaticos aproveitam os temas dos
filmes que sdo uma ilustracdo de conteudos abordados em sala de aula e com estes tentam
estabelecer elos. Esses temas, expressam-se nos filmes por meio de seus enredos e, portanto,
obviamente pelos seus roteiros.

Um/a dos/as professores/as afirma que privilegia por meio de sua abordagem algumas
cenas, posturas e comportamentos como alvos de reflexdes. Nesse caso, além do enredo, o/a
professor/a especifica (melhor), mesmo que indiretamente, um destaque para as atuagdes como
fontes de andlise em suas abordagens. Outro professor/a afirma buscar que os/as alunos/as
percebam por meio das discussdes as intencionalidades dos filmes, as inten¢des das falas, e diz
privilegiar até mesmo a abordagem dos cendrios. Nesse caso, percebe-se uma maior valorizagao
ndo somente do tema ou do enredo, mas até mesmo da producdo cinematografica, de unidades
de sentido que levam a composicao final, o longa-metragem.

De acordo com as descri¢Bes dos(as) professores(as), as atividades com filmes consistem,
basicamente, na exibicdo dos filmes em horario normal de aula e discussdo em grupos menores e
grandes grupos baseados ou ndo em questdes norteadoras por eles(as) pré-formuladas. Deve-se
considerar que o campus disponibiliza um pequeno auditério com projetor multimidia para a
exibicdo de filmes, entre outras atividades. No auditério, destaca-se uma qualidade melhor de
som. Ja no laboratdrio de informdtica, raramente os académicos do campus utilizam o dudio dos
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computadores o que impede na maioria das vezes a visualizacdo de videos. Considerando a
infraestrutura, a exibicao dos filmes limita-se (com mais frequéncia) a sala de aula e ao auditério e
a criatividade sé pode se manifestar nas abordagens pedagdgicas.

Um uso especifico de recursos audiovisuais deve ser destacado por ser possivelmente uma
particularidade dos cursos de formagao em Pedagogia, ou em Ultima analise, de licenciaturas, de
um modo geral.

Ndo utilizo especificamente filmes em minhas aulas. Mas, como trabalho com metodologias do ensino,
recorro mais a videos esporadicos que discutam e/ou abordem de forma clara e objetiva num curto espaco de
tempo, os saberes e fazeres da Educacdo Infantil, da pratica pedagdgica e do ensino dos conteudos escolares.
Utilizo muito, com meus alunos, videos que ilustram determinados processos de ensino e aprendizagem,
principalmente, na Matematica. Exemplo: situagbes em que o professor explora conceitos por meio de
brincadeiras, questdes do cotidiano da sala de aula em que a abordagem de um determinado conteudo é
explorado. Enfim, acabo recorrendo a trechos curtos de a¢des praticas em sala de aula. (Professor/a 3)

Como o excerto acima esclarece, o uso de recursos audiovisuais no curso de Pedagogia
pode ser um grande aliado do processo de aprendizagem por ser capaz de apresentar, exibir,
demonstrar situacdes de aprendizagem e de ensino por meio dos videos, situacdes essas que nao
sao totalmente garantidas pelos estagios obrigatérios. Além disso, o professor pode utilizar esses
recursos para apresentar situagdes particulares de ensino e aprendizagem, especialmente em
disciplinas cujo enfoque é a metodologia de ensino.

Os/as professores/as ndo mencionaram nenhuma dificuldade com relagdo ao uso dos
filmes, porém destacamos algumas de suas respostas. Um/a professor/a que ndo usa filmes como
recurso didatico disse que sua maior dificuldade seria a possibilidade de os alunos ndo se
interessarem em estabelecer relagdes entre os filmes e os conceitos das disciplinas, algo que ele ja
viu acontecer no ensino superior e que empobrece as discussdes de ambos. Outro/a participante,
mesmo ndo citando nenhuma dificuldade, admite que se possuisse maiores conhecimentos de
linguagem cinematografica, as discussdes enriqueceriam e os filmes seriam utilizados mais
satisfatoriamente como recursos didaticos.

Certamente, como bem aponta o/a professor/a, um basico conhecimento de linguagem
cinematografica permite um maior afastamento de abordagens meramente instrumentais, que
ndo valorizam os filmes em si, como arte, como concebimentos estéticos, mas como “ilustracdes
luminosas” (Duarte & Alegria, 2008, p. 69) dos conhecimentos que consideramos validos,
ilustragcdes que vemos por meio dos filmes quando a atitude ideal seria olharmos diretamente para
eles.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Durante a primeira exibicdo publica de filmes em 1895, Paris, os espectadores assustaram-
se quando viram a proje¢do de um trem vindo em sua dire¢do. E dificil imaginar essa cena tendo
nascido em meio a uma sociedade que veicula imagem (em cores e em movimento) em diversas
plataformas, e é dificil justamente porque essa imersdo faz com que aprendamos a ver os filmes da
mesma forma que aprendemos a falar a lingua nativa, observando pessoas mais experientes
utilizd-la e participando desses momentos. Mesmo que aprendamos a falar presenciando as
pessoas ao nosso redor, falar adequadamente e corretamente de acordo com padrdes requer uma
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dedicacdo maior a gramadtica da lingua, pois quanto maior o conhecimento desta, maior a
possibilidade de emprega-la adequadamente e entendé-la correta e coerentemente.

Mesmo que cinema nao seja lingua, apresenta linguagem e sua linguagem apresenta
gramatica. Quanto mais se conhece a gramadtica presente nos filmes, mais se ampliam as
possibilidades de entendé-los, e no caso da educacao, de utilizd-los como recursos pedagdgicos de
modo adequado. A fungao dos filmes, entretanto, ndo é servir de instrumento pedagdgico, assim
como ndo sao os livros de literatura infantil, as musicas, o teatro. Embora haja exercicios de
transposicao didatica adequados, ha também uma “didatizacdo” da arte que aniquila seus valores
estéticos. As producdes artisticas ndo servem (apenas ou exclusivamente) ao ensino e a
aprendizagem, elas servem a estética, ao belo, ao préprio fazer artistico.

Mesmo que nesta pesquisa os resultados tenham indicado uma coerente atitude de
articulacdo entre conteudos e temas de filmes, é necessario que nds professores olhemos para os
filmes e ndo através deles por meio de uma gramatica desconhecida, atitude que requer
esquecermos por alguns momentos uma escola e uma universidade conteudistas. Olhar para eles
implica conhecé-los esteticamente, valorizar suas caracteristicas artisticas, conhecé-los
profundamente de modo a superar a ilusdo, propiciar e incentivar momentos de educagao
estética, especialmente no que diz respeito a formacdo inicial de pedagogos, pois dada a
polivaléncia do professor da educacdo infantil e dos anos iniciais do ensino fundamental, por
exemplo, um contato profundo com as artes e a ampliacdo do repertério cultural através da
educacdo estética pode refletir qualitativamente na pratica dos pedagogos e na aprendizagem de
seus alunos.

REFERENCIAS

Araujo, Naiara Sales. (2018). Vargas, Franco e o cinema: a sétima arte, na Espanha e no Brasil, dos
anos 40. Revista Livre de Cinema, Maranhao, 5(3), 101-118, set-dez, 2018.

Alves-Mazzotti, Alda Judith; Gewandsnajder, Fernando. (2000). O método nas ciéncias naturais e
sociais: pesquisa quantitativa e qualitativa. 2. ed. S3o Paulo: Pioneira.

Bernardet, Jean-Claude. (2011). O que é cinema. Sao Paulo: Brasiliense.

Christofoletti, Rogério. (2009). Filmes na sala de aula: recurso didatico, abordagem pedagdgica ou
recreacdo? Educagdo UFSM ( Santa Maria), 34(3), 603-616. DOI: 10.5902/19846444

Costa, Antonio. (2003). Como compreender o cinema. 3. ed. Sdo Paulo: Globo.

Costa, Flavia Cesarino. (2006). Primeiro cinema. In: Mascarello, Fernando. Historia do cinema
mundial. Campinas: Papirus, p. 16-53.

Duarte, Rosalia; Alegria, Jodo. (2008). Formacdo estética audiovisual: um outro olhar para o
cinema a partir da educacdo. Educagdo & Realidade (Porto Alegre), 33(1),59-80.

Duarte, Rosalia. (2009). Cinema & Educagdo. 3. ed. Belo Horizonte: Auténtica Editora.

Edgar-Hunt, Robert; Marland, John; Rawle, Steven. (2013). A linguagem do cinema. Porto Alegre:
Bookman.

Gil, Antonio Carlos. (2008). Métodos e técnicas de pesquisa social. 6. ed. Sdo Paulo: Atlas.

Gongalves, Daniel Infante Ferreira. (2008). Pesquisas de marketing pela internet: as percep¢des sob

HOLOS, Ano 34, Vol. 07 -



OLIVEIRA & GONCALVES (2018) H l]

ISSN 1807 - 1600

a Otica dos entrevistados. RAM. Revista de Administragdo Mackenzie, 9(7), 70-
88. https://dx.doi.org/10.1590/51678-69712008000700004

Hill, Manuela Magalhaes, Hill, Andrew. (2002). Investigagdo por questiondrio. 2. ed. Lisboa: Silabo.

Leandro, Anténio Cruz. (2016). Cinema e cidadania: uma interacdo pedagdgica em contexto
escolar. Revista de Linguagem do Cinema e do Audiovisual, Rio de Janeiro, 2(1) 47-56, 2016.

Mascarello, Fernando (2006). Historia do cinema mundial. Campinas: Papirus.

Mayrink, Monica Ferreira. (2007) Luzes... Cdmera... Reflexdo: formagdo inicial de professores
mediada por filmes. Tese (Doutorado) - Curso de Linguistica Aplicada e Estudos da Linguagem,
Pontificia Universidade Catdlica de Sao Paulo, Sdo Paulo, Brasil.

Metz, Christian. (2017). A significagéo no Cinema. Sdo Paulo: Perspectiva.

Miles, Matthew B; Huberman, A. Michael. (1994). Qualitative data analysis: an expanded
sourcebook. Londres: SAGE Publications.

Moraes, Ana Cristina de. (2013). Educacdo estética na universidade e o constructo de impulsos
lddicos. In: 362 ANPED, 2013, Goiania. Sistema Nacional de Educacdo e Participacdo Popular:
Desafios para as Politicas Educacionais. Goiania: ANPED.

Omote, Sadao, Prado, Paulo Sérgio Teixeira do, & Carrara, Kester. (2005). Versdao eletrénica de
questionario e o controle de erros de resposta. Estudos de Psicologia (Natal), 10(3), 397-
405. https://dx.doi.org/10.1590/51413-294X2005000300008

Richardson, Roberto Jarry. (2012). Pesquisa social: métodos e técnicas. 3. ed. Sdo Paulo: Atlas.

HOLOS, Ano 34, Vol. 07 -


https://dx.doi.org/10.1590/S1678-69712008000700004
https://dx.doi.org/10.1590/S1413-294X2005000300008

